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'HUITIEME PARTIE.
DE LA FUGUE

whe
-

La fugue est un morcean de musique dans leqﬁe[
le motif (ou Ie sujet) court , ou fuit sans cesse d’une
partie a Uautre,d’apres certaines regles : cest par
cette raison que les anciens lui ont donné lenomde
fugue., qui vient du latin FUGA ( fuite.)

11y a quatre ob_]ets principaux qui constituentune
fugue, savoir :

1% Le motit, ou le sujet de la fugue ;
2° La réponse du sujet ;

-3? La matiere principale dont la fugue se compose ;
47 L'ordre dans lequel la matiére faguée doit dtre
pre’sentée .

Mais avant de discuter ces quatre objets,il est essen-
tiel,pour la clarté de cet article,dindiquer dime manitre
Précise en quoi consiste 14+ différence qui existe entre la
tugue ancienne, composee dans le style rigourena: -, et

. la fugne moderne ,composée dans le style actuel jon li=

‘Bre ; car-les compositeurs les plus celebres du 182 sie-
cle ont fait presque toutes leurs fugues dans ce der-
nier style. ‘
1° La fugue se fait (SOUS Ie rapport de Tharmonie ,
des successions de notes dans chaque partieet des mo=
dulations ) d'apres les principes du genre rigourenx
que nous avons exposes au comniencement de cet ouy=
rage ; dans ce cas, la fugue est vocale'sans accompa =

. gnement, ou seulement accompagnée par lorgue;nous

Iappelerons fugue ancienne, Ce nest que la fugue an=

cienne qui a été traitée jusqu'a nos jours dans les ouw:

~ rages sur la composition .

2 La fugue moderne ,s0it vocale, soit instrumentale,

est tout-a_fait dégagée des entraves de la fugueancien-

ne . Mais aussi ,une fugue vocale dans ce genre,est tou=
jours accompagnée par I'orchestre , pour soutenir les
voix et assurer leur intonation . Nous donnerons ici
un tahleau comparatif de la fugue ancienneetdela fu-
gue moderne , pour voir dun coup doeil ce qui estdés
fendu dans Pune et ce que Uona joge 2 propos d'intro-
duire dans Iautre.

FUGUE ANCIENNE.} FUGUE MODERNE,
tout--fait dans le style §oudans lestyle libre,soit

rigoyreuxet senlement § vocale (accompagnée par
~ pourdes voix. Torchestre ) soit instrumen-
) tale,

1? Excepté la quarte aug= t1°I1 est permis &%mployer

871
ACHTER THEIL
VON DER FUGE

.\

Die Fuge ist ein Tomtuck in welchem das Motit' { oder
Subject ) unauthérlich , und nach gewissen Regeln ,von einer
Stlmme zur andern linft, (oder flieht ) + aus diesem Grrunde
gabendie Alten dieser Kunstarbeit den Namen Fu ge,dervon
dem lateinischen Worte FUGA ( Flucht ) herkommt ,

Es sind vier Ha.uptgegenstdnde welche das Wesen einer
Fuge hestimmen ,ndhmlich :

12 Das Motif , Thema, oder Subject der Fuge s

2'1-1)je Antwort auf' dieses Subject .

3122 Der Hauptstoff, aus dem die Fuge gebildet wird

42 Die Ordnung,in welcher dieser Stoff der Fuge darge =
stellt werden muss . ‘

" Aber bevor wir diese vier Gegenstinde eriortern , ist es
tur die Verstindlichkeit dieses Artikels wichtig, auf eine ge=-
naue Art anzuzeigen , worin der Unterschied zwischendera/-
ten, im strengen Style componirten Foge , und. der modernen
im gegenwirtigen oder freien Style componirten Fuge be =
steht ;denn die berithmtesten Tonsetzer des 182 Jahrhunderts
haben fast alle ihre Fugen in diesem letzteren Style geschrie=-
ben . _ '
1te12- Die Fuge wird, (in Riicksicht anf die Harmonie die Forts
schreitungen der Noten in jeder Stimme, und die Modulatio=
nen,) nach den Grundsitzen des strengen Styles,den wir im
52 Theile dargestellt haben, verfertigt ; in diesem Falle ist
die Fuge nur fir die Vocalstimmen ochne Begleitung odernur
mit Begleitung der Orgel , zu setzen ; wir werden sie die a/=
te Fuge nennen . Bis auf unsere Tage wurde nur diese alte
Fuge in den Compositions lehrbiichern abgehandelt .

205 Dye moderne Fuge , sey sie nun fiir Gesang = oder Jnstrus=
mental - Musik gesetzt, ist von den Fesseln dex alten Fuge ginz-
Tich befreit . Dafiir wird aber auch eine Vocal - Fuge dieser
Gattung stets vom Orchester begleitet , um die Gesangstifien
zu unterstiitzen ,und ihre Jntonation sicher zu stellen Wir .
werden hier ein vergleichendes Bild der alten Fuge und der
modernen Fuge geben ,um mit einem Blicke zu sehen ,was in
der einen verbothen ist,und was man fir 515‘6]1‘1855811 fand .

in der andernals zulassig einzufithren .

ALTE FUGE, MODERNE FUGE,
durchaus im strengen Style { oder im freien Style entweder

‘und nur fiir Gesangstim = { fiir das Vocale (mit Begleﬂung

men . ) i des Orchesters) oder ﬁlr die
T o - Jnstrumetttal-Musﬂc

1t Wenn man dieiibermassict 1'22 Xs ist erlaubt,n; einer Fuge

D.et C N 4170. ' . , -
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mentée, la Sixte majeure et  dans une fugue les succes= | ge Quart,die grosse Sext,uflddie alle h'}er nachfol gende:; Fort-
hnfti‘tme diminuee (enles {sions suivantes , poursaque verminderte Sgptme a.IISIml'I.Iﬂt, schreitungen anzuwenc en‘ .
employsnt sous les conditi= [I'on wen abuse pas ,Gest a | (indemman sieunter den ]?edm: v?rausgfasetzt, dass man sie
ous prescrites dans Particle fdire que Pon ne les prodi= | gungen anwendet,welche indem { nicht nussl-)ralfcht,das heisst,
sar le style rigoureax,page { gue pas sans nécessité . Artikeliiherden strengen Styl ,§ dass man sie nicht ohne Noth-

610 de 1 5™ partie) toutes : - im 5ter Theil Seite 610 vorge ={ wendigkeit verschwendet .
les autres successionscidex: schrieben werden ) _sind alle
sous sunt sévérement pros = hier nachfolgenden Fortschrei=
crites . pre: | tungen streng verbothen ; z:B:
6. 7 8.’
g.

"B
—— 1 i wE—

e . W A— v-:— = 3 ! r. :'r':
herming; Noounds . SNeymand : Quarte. © \bermise Quarte.} Vermind : Quinte. | Grosse Sext. ! Kleine Sept, : Grosse Sept, iVermind: Sepf.
et I--n-il.” -------------------- ;l".‘-uul-u--o| T T PI TOTTL FA Tamedrriansurns ."----u---o---n-n... seea Thrrrnans AUbseiin s bin gy .--||||.---....,.-.q..’... Wdas sl e renpen It Il p RS

' 1 \ . ’
‘ Voicides exemples ou ces suceessions sont employees .
ujet de fugue.

Hier die Beixpiele , wo diese Fortschreitingen angewendet sind,

y o
iNecornle angmentes. i Sa répanse., . ha
> - - i A I I
2 o iy .
i 1l d ol 1 1 | | . - - S
- | R L !—9 — 1 F.” N N I — b | | N I
: Zent Netmwde, ;

IleueL Antwori,

fwjet.

. S _Réponse. Huarte dimin:
Ject. \ L Antwort . _ VerminQuart, ; .
¥ - = i m—o
1 ) S ) ) 1 ! ﬁ'JI_ = ¥ | "2 i
LI ' o 1 1 —1 '
Cunter wonpet, e ‘ 2 '
== : St PR
$ 1 i | 1 Il . LT
1 h ¥ 1 1T ¥ : -~ F t & ] -['ﬂ-:. *
Comtrafinhjort, Quarte diminf T &

hens Vel

Mt e Répomse. g, s,

. s sugmen: Smjet, . ;Qum'te dumam: §

_ s, Rﬂﬂ.@mi. L Antoont, . Subject. NerminaQuint.

e Sl N .
e T ! s | .l

I Sy SEESHEERE S

I‘rﬂnu Kujcl JRSTTR N,
l .C i Naxle majeure.}
= . Subject. :-G'r‘olse a.*!:xu: : H

T v e :
: Sopt ] Reponse. Kuj
‘ n-r;m. {Rlnine nept. Anfmﬂ. ::{;‘te‘el
o ! .

I

v . ‘ ===
I O % S veny "

Septibme. m.ajeure .

e Srosse Sept.
{ Sixfe miimh Y Sk majeﬂre:"“"- " :
Grosse Sextr i Urusse Sext,
——t— f ' 7 :
.' - : I | - k) Ir : I
. M T minere. | Septitme majeure. © Septil insnre, —
e ancie Fus : "%’“x*“ﬂssﬂq& . Kl ;:l:!t?m' ;
nne. “sue moderne. et TR 0P

‘ . ’ AlteFuge . Moderne Fu ge.
2* Les mjets chronuti:

2 Unsu jet chromatique
qrtes sont proserits, ,

de quatreh eing demi-tons,
soit en montant soiten des -

tens, gy, N »
220 1)ie chromatischen

22 Die ch is
Subjecte sind verhoth en. romatischen, auns

4 oder 5 halben Tonen beste -

§ cendant ,est permis . pre . v henden Subjecte sind sowohl auf:
Sapet . : Béponae T pes wiirts wi A i
‘; . : . ' \ Sajet. s wie abwarts erlaubt . z:B.;
Astwort, . it o ‘ Répomse,

Antwort.
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3° Un sujet de frguedoit

commencer et finirautant
que possible par la fonrgue

ou par la dominante .

Sujet. -
Suhject .

37 Unsujet de fugue peut
commencer et finir nimpon
te par quelle note du ton |,
pourva qu' il chante fran -
chement ; de plus_ il pourrait
méme lattaquer paruneno:
te prise hors du ton,si e
compositeur e jugeait &
propos et §'il possédait le
talent de reidre sa fugue
Intéressante, parune har=

monie franche , p:e:

r

3% Kin Subject zu ei-
ner Fuge muss so viel als mogs
lich mit der Tonica oder Do-
minante anfangen und endi =
gen .

878

3%t Ein Fugen-Subjectkaii
mit jeder beliehigen Stufe der
Tonart anfangen, wenn es nur
einen natirlichen Gesang hil=
det , ja es konnte sogar mit ei -
nem Tone beginnen, der ausser
der Tonart Liegt, weh der Toriz
setzer es schicklich finde,und
wenn er das Talent besisse seix
ne Fuge durch eine ungezwun-
gene Harmonie interessant zu
machen ; z:B :

4 Les notes de goit
nont jamais été pratiquées

dans le style rigoureux,par
1a paison quil estpaspers
mis dans ce style d’attaquer

3

~ 4% Les notes de gott (ap=

pog'g‘iature,)pourm ql_l,e]les
soient de courte valeur ( par
exemple unecroche dans

P’Allegra,) peuvent, s’em =

4% 1)je Verzierun gsnoten
sind im strengen Style niemals
angewelidet worden yjand zwar
aus dem Grunde ,weil esindie-
sem Style nicht erlaubt ist -,
einen Accord mit einer Note

4!+ Pje Verzierungsnoten
(Appo ggiaturen) kineninder
modernen Fuge angewendet
werden ,vorausgesetzt ,dass
sie von kurzer Dauer, ( wie

Zum Beispiel die Achteln im
Allegro)seyen, z: B':

ployer dans laf{xgue mo =
derne , p:e:

i . s,
un accord par une note qui

lui soit étrangeére, sauf la anzuschlagen, die ihm frenid

\ . . " .
suspension , ist ; _es mitsste denn nureine

Verzigerung seyn .
Rl{]lﬂnsﬁ ]
Anbwort , A +

Snjet .
Subject .

Die(durchein + bezeichnete)Geschmacksnote sehb'rt-niuht zur
Harmonie yund man behandelt si¢ also, als ob sie gar nicht da wire
als ob ey nur

. Lanotede goﬁt (marquée dunet}ne comptant pas dans Thar
monie , on la traite comme si ¢lle w existait pas;dest A dire yue
comme si elles w'en fe= | das heisst,man accompagnirt die vier Noten

Ton accdeagne les quatre notes
ware . Hiet' ist der Anfang der 4=

saient qlune senle,quiest 7 Voici l'exposition de fugue a | eine einzige , nihmlich das

quatre parties avec ce sujet¥ stimmigen Fuge iiber dieses” Thema:
o —{4 Ty T } — y
s —— - . .
L e 7z
I ham— H i —. Zd = + 1 1
rY) L | ]’ T - i ] B '_' ] T
. , et
— — ?—m 7 o — —————
F 1 _Lgal | L I — | il |
1) I~ LA - | l i i Li R
. A 1
= = = — e Rl H P —>
o — =
o - e o 2 s e i i
CEMEEN 3 1 T |
Y B — - - - — — - m—
= LT i
1 = ! 7

Anderes Subject mit zwei Appogiataren , die durch ein (+) be=

Autre sujet avec deux appogiatures, marque'es dune t .
- ' { zeichnet sind .

Snjet. . z
- . Reponse .
Subject . | + . z\n!:wﬂrl-
St j + ——— .
— = R
o ' T T—
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874 : ‘ '!
rejetés dans ia fugue . 4 venons dindiquer dans ce der alten Fuge verbothen was .gIEichu‘ngstabelle ehen ange =’
pe,sout lacaase de la pan= tablean , btant admis dans | ren,sind die Ursache der ‘Ar= ?eigt@n Punkte m fl'er moder=
vreté et dela grands Yes = 1a fagne moderne,donnent muth mnd der grossen;&hn]idh nen Fuge erlan'bt. sind , so er=
semblance de tows les sujets j0X compositeurs l2 facili = | keit aller Fugenthemas im halten dadurch die Tonsetzer

Ces quatre points étant ] Les quatee pointsquENONs | Diese vier Punkte,welche in} Dadiese vier, in dieser Ver=
- ' * ! . .

de Pugue dogenre igonrex. 16 de choisir des sujets de strengen Style . die Leichtigkeits geistreiche,
' fugue saillans , neufs et in= a o - : {neue and interessante Fugen-=
téressans . o { themas wihlen za kinuen .

57 L& quarte jaste entrela} B Laquartejuste {entre 5425 Die reine Quart Zwi s g gl PDie reine Quart (zwi=
buese et une pavtie Aaute 1 basse et une partiehante) <chen dem Basse und einer schen dem Basseund einer

{comme note réelle de Fac:jpeut so pratiquer comme Oberstimme ist (als wesentliz | Oberstimme ) hann als wesent=
card ) set géniralement bas- note véelle de 1 aecord , | che Note des Accords) im allges lecke Note des Accords in al =
aie da sfyle rigoureux . On jdans tous les cas cuelleest | meinen ansdem strengen Sty=§ len Fallen angewendet wer =

ne ln tofere tout suplusque préparbe, pie s Je susgeschlossen ; Man duldet den ,wo sie vorbereitet er =
e hpﬁd&lﬂf wne fugue,on | siehschstens nur auf dem Or= scheint 3 z:B: '
hian dans 1a formode de cas ; gelpun]&é.ehlw Fuge , oder { _ A 6% ¢
dence finale ,amployéede la & | auch noch inder Formel der A ' l
, maniere suivante: | §chlusscadenz wen sieanf fol=}
o | gende Art angewendet wird :
PALBATRING. PALESTRINA.
. R

Formal der Schlusscadenz.

6° Sauf Jesnotesdepas=} 6211 estpermisdefrap =
sage, toutes les dissonnan = 3 per detems en tems sans
cts dotvent #re rigoureu - {préparation, la septiementi:
sement préparfes 1 parcon:{ nenre { sol-fa)et son renves
séquent les intervalles sol. '

gtems. Mit, Ausgah_me der -§ GuEs ist erlanht,biswéi:
Dure}lgangsmf-ten miissen al=}len ohne Vorbereitung anzu=
le Dissopanzen strenge vOr= schlagen : die kleine Sept G-

bereitet werden : demnach -} F ,und ihre Umkehrung ¥-G,
kiinnen die Jntervalle G -F

sement ,la seconde majeure

h imn i = - o ‘ :
oo o <) T de | -0 Dombmn (¢ e e - *
- * . . = \ 3 ’ * =
pos se frapper in::eita connt: :"e-f );ﬂl:mminte &‘mkl- Sept = Accord nicht ohne die-f schehen: 122 zu Gunsten e?ner
! a.) Cela peut se faire | se Bedingung auge hla Jmitati
é dition . 1% en l‘amr;(f ne imitation | werden. grachiasm® m :‘Euiiaj:ornoden ‘e h:s
g . emd' S < go : . 1o 27" wenn manin aers
“‘“l xacte, i '::‘:;; en { selben Toriart bleibtsdochmuss
L | sinks T e Fat pas s man sie nichtmissbranchen "

und dapf sienur in der mehr

et ne Femployer qué A
ployér que dans als zwaistimigen Harmonie

ie's plus de denxpar.

:r. . tes, pros \dergestalt anwenden; z:B:
B . o & ) Réponza.
7 : e Antwort .
ot I = — T ¥
. — I .é:..__. v
1. : 02, =
_ 7 e Sogfithrng 2
* T 3 1 - r. ]
~—r—r 5 -
| : $
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SN SR . Suist, o !
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- point employer les sujets

7° En général on n'em-=§.

ploye pas ces trois accords :
par exemple : '

!
Accord de neuvitme majeure sans

1 Grrosser_Nonenacegrd ohneden Grundbass .

7¢ On peut parfois aussi
frapper sans Prép&fa.tion_
les trois accords suivants :
1° IJaccord de uleuvi‘famegha:

jeure employée surtoutsans |

sa basse fondamentale .- 2° '_
1 aceord de septﬁamedimi:
nuée_; 3¢ L sccord de sixte
angmentée . Voici des exem=
Ples; H

la basse fondamentale,

7t Uberhaupt werden fol-
‘gende drei Accorde gar nicht
angewendet :

Accord de septitme diminuge .
o Verminderter Sept=Accord !

875 ¢

‘7te0: Man kaun anch zuwei=
len folgende Accorde ohne
Vorbereitung anschlagen :
1'% den grossen Nonen = Ac=
cord ,besonders wenner ohne
seine Fundamental -Note an=
gewendet wird ; 222 den ver=.
minderten Sept-Accord ;

-3 den ihermissigen Sext=
Accord . Hier dariuber Bei -
; spiele.

Accord de sixte angmeniéa,.
3Uherm'£ssiger Sext=Accord

==
T

¢ —
D—7 -
Y, /'r o [
7 r "% 1
< + o :JE : t

Nous donnerons a la fin de ce tableau une résle Poﬁr'fa.cﬂi:
ter aux voix Pexéention des accords dissonnants lorsqd’ils ne

sont pas préparés .

7
=

" Wir werden za Ende dieser Tabelle eine Resei geben, um den.

den Accorde zn erleichtern ..

‘ Gresangstimmen die Aunsfihrung der nicht vorbereiteten dissoniren =

Fugue ancienne.

~ 8°II ne faut pas sortirdes
tons rqla.tifs et surtout: nex

de Ia fugue dans un tonqui

ne soit pas relatif .Une tran=
sition, forte y est déplacée ,
pirce qu'elle y produit trop
de contraste avec-ce quilapré-
cede |

9¢ Les résolutions par ex=
éeixtiandes accords disson =
nans, ainsi que les cadences .
rompues ne peuvent avoir
lieu que tres rarement .

10° Les valeurs denote que
I’6n employe ordinairement
dans la fague ancienne sont’
des roﬁdé.{f, des blanches,des-

1tifs . Verslafindela fugue

Fugue moderne.

8? On peut modulerplus
hardiment, et méme sortir
plus owmoins des tons rela=

(dans le coup de fouet du
morceau ) une transition
heureuse , un peu kardieet.
bien amenée,y sera a sa
place et y produira tou = .
jours de Teffet .

9¢ Les résolutions par
exception des accords dis=
sonnans, et les cadences
rompuessont trés fréquens
tes dans la fugue moderne.
Elles y produisent beau =
coup d’effet, pourvu quel=
les soient hien faites eta=
menées 2 propos .

10° On admet dans la
fugue moderne des valeurs
de note de toute espéce ,
ainsi que des traits et des ‘

noires, rarement des croches,

|- 82" Man darf nicht ausden
verwandten Tonarten herans: |

-det,was ihm voranging .

‘|&essins de chant d'une gran-

.o

. Alte Fuge.

gehen, und vor allem nicht

die Subjecte der Fugenin ei-
nem nicht vepwandten Tone
anwenden . Eine starke Aus-
weichung ist danichtan th -
rem Platze,weil sie éinen zu
starken Gegensatz zu dembil-

9t N}je Ausnahms=Auf-
-I'('Jéungen der dissonirenden
Accorde , so wie die gehro =
chenen Cadenzen }i'dnnen nur
dusserst selten statt fin‘dei; .

10%=: Der Notenwerth ,
den man gemreiniglichin der
alten Fuge anwendet,besteht
ans Ganzen ,Halhen ,Vier =

Moderne Fuge.

822 Man kann viel kuhner
moduliren, und sogar aus den
verwandten Tonarten mehr
oder minder heraustreten .
Gegen Ende der Fuge (in dem
sogenannten Gra/op des Ton=
stiickes) ist eine glirckliche ,
etwas Aiikne und gut herheige:

fithrte Ausweichung, recht
wohl an threm Platze und
:Stets VOII_-Wil‘klulg .

9L Pie Ausnahms=Auf-
losungen der dissonirenden
Accorde,so wie die gebhro =
chenen Cadenzen sind inder

wﬂlbdernen Fuge sehr hiufig.

ﬁie‘ bringen da grosse Wir =
kuangen hervor ,vorausge =
setzt , dass sie wohl erfunden

4 und zu rechter Zeit herbei-’

1gef'iiht‘t seyen -

v 1012 Man erlaubt in der

: 1modernen Fuge jede Gattung
des Notenwerths ,; so wie Ge-
sangsphrasen und Umrissein

teln, selten aus Achtel= No=

; | Det C.NY4170. .

:grossér Abwechslung ,vorans-
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2 moins quela fugueue,soif._ de variete , pourve que {a< | ten , wenn die Fuge.nicl'ftf im gesetz.t, da:w.. die z;t‘(;m,ﬂ‘ 1: =
danson moavement d” An = | nité requise soit observee. Andante., Lento, AdaFm oderiche Emhe;t bewahrt werde.
dante ,de Leuto,d” Adagio Largo -.Tempo gﬂeschmfbeu :
oude l.u'éo; dans ces cas ist;in tl}es en Fillen konnte
on peat méme tenter des | man allenfalls Sechzelmtehla \
doubles-croches [Elle est. : anzuwenden wagen . Diealte
excessivement paavre el Fuge ist insserst arman sang=
| traits ol en dessinschantans . - | baren wd varirten Zitgenund
, et vasies . | Umrissen . g _ '
i 147 On chantait tont 3 112 Un trait { et surtont g4tes- Vop der Entdeckung Atens. B in Umriss o (mnd be=
3

Pauisson,on 3 Loctaveavant Te sujet de fugue) exécute | der Harmunie sang manalles sonders das Suhject der Fuge,)
1a découverte de {harmonie; § par toutes Jes partiesen unis i Unison oder i der Qctave;} von allen Stimmen im Lnison
niais des que lesaocorls fi = | son, pent produirew grand aber so wie die Adcorde belaiit{ ansgefitbrt ,kann, besonders
rent conuus Jles composi = jeffet, particulttrementvers wupden , 50 haben dieTonset = jgegen den Schluss der Fuge

: 4 gten Aysser dem graossen
graude pédale sur 1a domi= { dule sur 1adominantedu ton | grosse Haltung (den grossen Orgelpunkt anf der Dominan-

- nante primitive, vers fafin }prinitif, (verslafindela Orgelpunkt ) anf der Haupt = §te der Hanpttonart , (zam En=
o de Is fugue: toutes les an= { fugre)on peut employerde | dominante, gegen Ende der }deder Fuge) kann man noch
tves padales sont proscrites. § courtes pédales sur Iatoni='| Fuge an : alleandern Haltun- | kirzere Haltungen auf der To-
Avant le 485 siecleon wa § que ( plas ravement sur la | geu sind verbothen . 7 ‘
pas méme fait encape usage § dumisiante ) des tous relaz

dune pédale quelcongue  § tifs, dans le courantdumon
dans les fagues . ‘

t teurs qui otit précédéle 8™ {lafindela fugue .1 serait | zer,welche dem 18" Jahrhund grosse Wirkung hervorbrinz

\‘ ’ siecle ont proscrit cet ettet. § done ridicule de I'exclure. | dert vorangingen, jenen Ef - igen. Es wire demnach lacher:
X Voilh 1a véritable raison qui S {ekt verbothen . Diess ist die lich , it ausschliessen zu wol:
B Pexelut dans Pancienne fu= § s F‘ wahre Ursache, welche ihnvon} len . ' ;

'vi gue . _ - [ 7 der alten Fuge ansschloss .

Y 122 On wemploye que la §  1€2 Outre la grandepe= | 12 Man wendet nud die

5

nica (se{ltener anf der Domi =
Vor dem 18" Jahrhundert { nante der verwandten Tonar-
| hatte man eigentlichnoch von ften,im Lanfe des Stickes an=

gar keinem Orgelpunkte in ibringen sund; wenn man es

-den Fugen Gebraunch gemacht, mgemes;en findet , kannman,
reune "Plf’-‘ 'lt?nr;ue sur latoz ganz zn Ende,noch eine thn<
nique primitive touta-fait . ~ { gereauf der Haupttonica an =
a lafin. ‘ - ' bri - ,

tbringen .

cean set, si on le jugearpro
pos, un en peut faire enco =

t
{
1 Il est enco i ; : ' '
\ | e i :‘:, ;-e fe;semel (.le vemarquer que denps g!ml‘s Noch ist es wichtig afizamerken , dass man heutzutage solbst
. 1) - tmﬂ\ ’ :‘ gue .lllc‘f““e (Q\i dan;s lestylerigou= | die alte ,.(oﬂer im strengen Styl gesehpiebene) Fuee nicht mehr
. F}qu-;‘a ll:: a\;’e les memes restrictions que dutems | mit allen diesen B escﬁrﬁnhmggm maght v;vie sur ée eitdes PA
L NA . On y modulea présent un peil plusha'u\'- LESTRIN ; : ' 7 des A=
: i e L A . Man modulirt anch da kil
‘I‘:‘ “"‘;; m: “’:1’: aye phus daccords dissomnants;ony mé=| wendet damébr dis;s.f)xﬁrendé Aecoi:::m :an mel:r :'b m:" "
4 . M me T ) . 3 -
1::;, ols .eér' tes phrases @rumahqnes;nn y introduit] len chromatische Phrasen drein \ ' "t;tda B
L plas de variéte dans les valeurs denctes . On choisit des -t the mehr Abwech. 3 man g3 dem Notenwer=
b sujets plus modernes ; on 'y permet de tems entems des | exlaubt ich :: slong . Man wihit modernere Subjecteman
snocessions 4 . PR e s von Zeit zu Zeit Fortschrei 7 ne
: .n: g pr:ohih&?aﬂ]’ ,comme quarte dimi= | die ehemals veshothen warven , wie ‘;c d:ltmlgel'l ‘9}1%“‘*“-
nnbe, quinte ?ugmentee . septieme diminnée, septieme miz die'\'lhern,-és;ige Quint., die v Wi z:B : die verfmndertg Quart,
\ neare on y ajoute une cada ; o fait ces fugues dans tou= | man fiigt dacine ¢ e verminderte Sept , diekleine Sept:
te wrtt“f mesures &..: En sorte que Pon pent direqu'il | Taktarten &“.“3 poahal mah ‘?ﬂda diese Fagen in allen
;\i.sh trois sovtes de fagues. savoir : 42 La fugue tontd- | Gattun en, el SO,ﬂasa‘man sagenkann, esexistiren mun drei
l»‘ dans le siyle encien ;2 la fugue moderneou libre | -a(leu .S'g I - F“Fm" nihmlich: =2 die vollkommen im
37 1a fugve suste Cesta-dire celle qui . ’ trie geschriehene Fuge ; 2122 die modevne oder fr
. qui participe des Fuge ; 312 die Fuge | . Jreye
dmxityles . L A e Fuge in der gemischten Schredbart,dasheisst ,

Jene aﬂ?léhe vanbeiden Stylen etwas entlehnt .
4
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Reégle a observer dans la fugue vocalemo-
derne , lorsquon employe les quatre accords
suivants sans préparation.

4¢ Laceord de septieme dominante ;
2? Llaccord de nemviéme majeure ;
*3° Laccord de septieme diminuée ,

4? L'accord de sixte angmentée .

1! est de fait que les voix wont pas,a beancoup pres.,
les moyens des instruments pour attaquer les accovds dis=
_ sonnants avee assurance , surtout lovsque ces accords ne
sont pas prépares , Cest .Par cette raison que les voix
exigent en giéngéral plns de ménagement que les instru=

ments . Anciennement., dans.le style rigoureux,baséuni=.

quement sur les accords consommants, on mettait les
voix tro p‘u, leuraise . De nos jours, au contraire ,untonr
bedans l’gxc\ee uPposé en prodiguant les accords disson =
nants . Mais conume nous ne voulois que des effets et des
effets souvent variés, (méme dans 1a fugue) et.que l'on
ne peut pas les obtenir par le seul style rigoureux, il a

fallu introduire , dans notre musique ,bien des chosesque.

les anciens ignoraient ou.qu'ils avaient proscrites ,comme

par exemple :

1? Des traits en anissonypour mieux faire ressortir
P harmonie ensuite ,

2% Différents accords dissounants frappés sonvent
sans préparatiun pour produire plus d'effet .

3°? L harmonie a deux, i trois et a quatre,dmlbli'fe ef
triplee;

4% Des transitions plus onmoins fortes,

5° Des exceptions saillantes dans la résolutiondesac-
cords dissonmants , ‘

6° Des contrastes frappants, des idees,des chantsin:
térressants et neufs , des surprises de Foriginalité Lt ke,

Lorsquon fait abstraction de tous ces effets , r ieu
nest plus facile que de dire: evitez ceci , évitez cela !
Cest ainsi que Ton prescrit dans le style rigoureux de
. fdire peu d'usage des accords dissounants, et en les em-
ployant , de les préparer toujours séverement . Mais si
¥ on: veut faice une fugpe vocale moderne a I'imitation
de celles de nos grands maitres, ou les quatre accords
dissonnants ci-dessus se frappent souvent aussi sans
préparation ,comment fant-il 'y prendre pour rendre
cesaccords praticables anx voix  Quoique la regle soit
fort simple elle n'a été indiguée nulle part, la voici

Pour faciliter aux voix I executum d"un accord dis =
sonnant sans prépamtmn il fant Penchainer (a‘ ec lau

L ‘._‘ _ D.et C.N% 4170,
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Regel,welche in der modernen Vocal-Fugebeo -
bachtet werden muss ; wenn man die folgenden -
Accorde ohne Vorbereitung anwendet .

1!¢2% Den

212 Pen

31 Pen

4 ey ubermdss:gen Sext- Accord .

Es ist Thatsache, dass die Menschemtlmmen bel weitem -
nicht die Mittel der Justrumente haben ,um die dissonirenden
Accorde mit Sicherheit anzuschlagen, besonders wenn diese
nicht vorbereitet sind . Aus dieser Ursache ists, dassdie Menc
schenstimmen tiberhaupt weit mehr Behutsamkeit begehren .
als die Justrwmente . Vor Alters,in dem strengen , einzig auf
die consonirenden Accorde gebauten Style, setzte man die
Stimmen mit gar zu vieler Ricksicht auf ihre Bequemlichkeit.
Heutzutage tallt man,im Gegentheil, in den entgegengesetzten
Fehler, indéem man Alles mit dissonirenden Accorden iiher =
hauft . Aber da wir jetzt nur Wirkangen, und zwar of t ab =
wechselnde Wirkungen haben wollen, ( sogar inder Fuge Jund
da man dieselben dnrch den strengen Styl allein nicht erhal =
ten kann ,so musste man in nnsere jetzige Musik eine Menge
Dinge einfithren, welche den Alten unbekamnt oder bex 1hneu
verbothen waren, wie z: B :

4'27%Stellen ini Unison ,um die nachtolgende Harmoniebes-
ser herauszuheben ;

212 Vepschiedene dissonirende Accorde, hinfig ohne Vorbe-

Dominanten = Sept = Aecord ;
grossen . NonenzAecord ,
verminderten Septimen=Accord ,

peitu ngangeschlagen,um grossere Wirkang hervorzubringen,
FisTdie 2 =, 3= und 4= qtlmmlge Harmonie verdoppelt
und verdreitacht ,
4% Mehr oder weniger kithne Ausweichungen ,
Blens- Geistreiche Ausnahmen in der Auflosung der dissoni=z

"renden Accorde s

Glens. Aullallende Gegensitze, mteressante Jdeenund I\Ielo =
then, Uberraschungen originelle Zuge , &: &.

Wenn man von allen diesen Wirkungen kelnen Gebrauch
machen will, dann ist nichts leichter als zn sagen : vermei =
det dieses, vermeidet jenes ! Auf diese Art schreiht der stren-
ge Styl vor, wenig Gebrauch von den dissonirenden Accorden
zumachen ,nund bei jhrer Anwendung selbe stets streng vor =
zubereiten . Aber wenn man einé moderne Voeal - Fuge nach
Art unserer grossen Meister machen will , wo dieoben ange-
fiihrten vier dissonirenden Accorde oft auch ohne alle Vorbe -
reitung angeschlagen werden, wie muss man da verfahren,um
diese Accorde fitr die Menschenstimmen ausfihrbar zu ma =
chen ? Wie einfach anch die Regel hieriiber ist, so hat man
sie bisher doch nirgends angegeben ; hier ist sie :

Um den Menschenstimmen die Ausfilhrung einesunvorbe=
reiteten Dissonanz=-Accords zu erleichtern , muss er mit dem
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cord qui le précede) de maniere & ce que le passage de
[‘un & Vantre mette les voix 3 mame d’attaquer aveccers= -
titude I'aceord dissonnant . L exemple snivant va eclalr-

cir cette regle :
==
Fr) (7] -5
. 1 T 3 o
. Le second ateord de cet exemple est Ja septitme dominatis

te,dont lanote dissonnante( Fa ) est frappée sans pré=
parstion , en supposait que cé fa {comme dissonnance ]
soit difficile & attagquer demblée, il est clair que cette
difficulté disparaitra por le passage du Mian Fa sear,
quel chanteus ne serait pasen état Qexbouter ces denxno-
tes v'importe lacoord par lequel on accoms=
pagunera le M _ -
L,a mame Facilité existe en interrompant ces deuxno=

tes par une courte pause,p:e: ===

ainsi,la @ii‘i‘icnlté dexéeution dun accord ssomzhnt
non préparé ne dépend pas précisement de cet accord e
me, mais elle dépend plutdt de Yaccord qui le précédeain=

si que de sa position pelativement’a celle de Yaccord dis=
sonaant .

cord dissounant ,est ordonné de maniére & ce que chaque
voix puisseattaquer franchement Yaccord dissonnant ,
) Texéontion de oe dernier sera toujours facile surtoutlors:

P

que Les voix seront soutenues par Porchestre . Les par=
ties doivent aller dun accord Fantre par degrés con =
Jjoints antant que possible . Ce moyenest le plﬁ; surpodr
-rendre facile aux voix I'exécution desaccords disson -
nustts non préparés , Voici des exemples o chague ac=
cord dissonnant est amené naturellement parn accord

_Accorde, der ihm vorangeht, dergestalt yerbunden werden -

dass selbst der Ubergang von dem einen zom anderndie Stim-
men in den Stand setze, den dissonirenden Accorfi mit 8i =
;'.:herheit anzuschlagen . Das -i‘ol.ge;}derBeispiel wird diese
Regel deutlich machen : .

L

e

L_,_—_/"H--_
<
1 2 3

Der zweite Accord dieses Beispiels ist die Dominanten Sep=

I

geschlagen wird ; in der Voraussetzung, dass es schwer ist .
dieses F (als Dismnq.uz) so ganz frei an:?uschlagen ,istes
klar ,dass diese Schwierigkeit durch&m Ubergang vom E

zam F verschwindet ; denn welcher Singer ware nicht im

Stand diese zwel Noten anszufiihren,mit wel =

chem Accorde man auch das F accompagniren michte ¢
Dieselbe Erleichterung findet statt, wenn man diese 2

Noten durch eine kurze Pause unterbricht, zim Beispiel :

al % demnach himgt die S chwierigheit

des Vortrags eines unvorhereiteten dissonirenden Accords

nicht unmittelbar von diesem Accorde selber ab ,sondern viel-
mehr von jenem welcher ihm vorangeht ,s0 wie von seiner

. '} Lage in Bezng anf den dissonirenden Accord . -
Si done le passage d'un accord, pour arvivera Pac=’ Thérg

| Weun also der Ubérgang von einem-Accord zum dissoni=
renden dergestalt geordnet wird ; dass jede Stimmeden disso=
nirenden frey anscifagen kann, so ist die Ausfithrung des letz:=
teren immer leicht, besonders wenn die Stimmen durchdas
Orchester unterstitzt werden. Die Stimmen mussen von ei=
nem Accord zum andern so viel wie moglich mittelst neben=
einander liegender Stufen gehen . Dieses Mittel ist das si =
cherste, nm den Singstimmen die Ausfibrung der unvorhe =
Ilfeiiféten.Dissonanz:_Ac_corde leicht zu'machen . Hier sind
Beispiele, wo jeder dissonirende Accord anf eine natiirliche

consonnant , suivi de sa réselution . -,

% s

At durch einen consonirenden herbeigefithrt , und sodann

N3 Datcaid de'setibme daminarte shns prd | anfgelist wird .

Nt l" l):rul;o “ reptibme dQMInmg? sans P“"“”“"f set dans ses différents renvérslements

7 minanten.. Sept.. Accord’ ohne Vorbereitung und in seinen verschiedenen Umkek: '
- - rRN

gen.

| o

==t
7

% 2 2 ] 2 & ®
- ‘i._—h ~ -

1 T —1 &—] & 2z

. el‘ V“
o = = .
- ’) T :‘t piiien 3
Coe . . DetC.N%mo;

time,deren dissonirende Note (das F ) ohne Vorbereitungan=



N22. Accord de neuvieme majeure.frappé sans préparation et sans sa basse fondamentale .
N2o .1Der grosse Nonen= Accord anseseglasen ohne Vorbereitung und ohne seine Grundnote .
, ! _ . 4 .
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Si les chanteurs avant le 18™¢ si¢cle n’avaient pas le
talent d'exécuter purement des accords dissonnants sans

! preparation , cest qu’ils n’étaient ni bons chanteursni

"bons musiciens,ne répétaient pointee qu'ils devaient

- exécuter ,ou le répétaient fort mal . Pourquoidenos

~jours les choeurs chantent-ils juste aux théatres ,a V'é=
glise et m&me dans les rues de Leipzig , de Hambourg

et de Dresde ? (%)

Wenn vor dem 18" Jahrhundert die Singer nicht im Qté'n =
de waren ,die dissonirenden Accorde ochne Vorhereltung rein
anzuschlagen, so war es aus der Ursache, weil sie- weder gute
Singer,noch gute Musiker waren ,und weil sie das ,was sie ans=
zufiihren hatten , gar nicht oder sehr schlecht iibtenund wie =
derhohlten . Warum singen in unseren Tagen die Chore rein
und richtig indenTheatern , inr deiiKir‘chen ,2und sogarinden .
Strassen von Lelpzlg ;. Hamburg und Dresden ¢ (*)

(* ) Différentes villes protestantes en Allemagne . enfretiennent des chreurs
d’hommes et de jeunes garcons. Ces choristes sont ebligés de s'exercer jotr =
nellement .J1s sont dans 1'usage de chanter une fois par semaine devant les

i lenr entretien , pour leur témoigner

. . o
maisons des p qu contr
leur reconnaissance , Jls exécntent avec nne exactitode et une plu'e!é admira=

bles, sans nul accompagnzment, des morceaux irks difficiles de nos maitres
les plus enlebres . - ’

Dans diffépents cantons protestants de la Suisse {notamment dans te=
ni de Zuric) le peuiala en masse chante des canfiques 2 quatre partie.r; dans
les églises ,sans nul accompagnement. Le nombre des chanteurs est quel =
gquefois de plus d’un millier . Ces enfints apprennent par coour, { ot pres=
que machinalement} dans les écoles,les parties de SOPRANO et D’ALTO;
les enfants miles , devenant grands, se réunissent dans des assemblées par=
ticulitres et y apprennent a exécuter le TENOR et 1a BASSE_TAILLE .

. und Knaben geblldei.

S R - _-,l D.et €.N? 4170.

(*) Mehrere protestantischen S$tidie.in Dentschland haben Singvereine von MiTiern
Diese Choristen sind verbunden, sich taglich zu iiben .Gemei=
niglich singen sie einmal in der YWoche vor den Hiusern jener Personen, die zn ihver
Unterhaltung beistaern ,um denselben ihren Vl'jkank_ m bez.eugr;ab. Mit einer bewunderns=
wiirdigen rGen.migkeit und Reinheit fithren sie,ohne alle Begleitung ,inssevst schwie=

rige Compositismen unsrer beriihmtesten Meister aus .

Jn verschiedenen protestantischen Cantonen der Schweiz { namentlich in jenem von
Zilrich) singt das Volk in Masse geistliche 4= stimmige Gesinge vhne alle Regleitung
in dea Kirchen . Die Zahl der Singer steigt bisweilen iiber Tausend. Die Kinder lsr=
nen dain den Schulen auswendig, (und fast nur mechanisch ) die Stimmen des $0=
PEANS und ALTS ; wenn die Knaben zu Jiinglingen erwachsen, veremigen sie sich
in eigenen Gesellschaften ,und lerwen da den Vortrag der TENOR=und BASS=stiffien.

!
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dest que tout le monde étudie soignéusement sa p@ie,?
tiche de devenir hon musicien set que Ton répete les.

cheurs avec beanewp’ dé soin! An reste, Pexecution mu- Eifer oft Wiedérhohit { Uberhaupt hat die ansubendeTonkunst

siker zu werden trachtet , und weil man die Chore mit vielem

soalea fait de grandsgrogres eten fera peuttye axco:| grosse Fortschritte gemacht , und wird deren wahrscheinlich

re:os qul n’mPs'iiossihle de rendre il y 4 80 .ans 5.
ost deveun facile denos jours ;les voix, comme tous nos
_ insteunens ,on soquis, sous le rapport de l'_exécutioq ’
we perfection étonnaute . On truave (i foree détude)
le secret de renidre tout , pourva que celidgsaitpas hors
des cordes de 1a voix oa de Pinstrument . Uncompositeur
ost. sur de troaver dés artistes _ea.pahles dexecuter ses
productions, pourve qoelles ne soient pas marquéesan
coin de 1 folie et de Yinexpérience . 1 'y anulle com=
paraison’a faire entre Pexécution ancienne et lnmoders
ue ¢ 1 premiere ttait dms Penfance, la seconde gii-con =
teaire est parvemue au plus hagt dégre .

11 est Facheux pour le style vigoureux ,que les fages
les plus célibres, fes plus estimées et les pluy admirées
de toate ) Burape, soieut précisément celles que l'on a
composées dams le style moderne. Tois les compositerrs
o réputation du 8™ sivcle en ont faites ; Corellf , Leo,
J‘mrh@'., Duranie, Hindel , Marcello, Tomelts ,Sebastien
ot Ewngnnel Back, Hayds e Mozart y ontexcélé .

'Que Jes partisans exclnsifs dela fugueanicierine S en
wlw an maitres, si toot ce quenousavons
" tudigné sor I Bigemnoderne Nest point de leir godt .
Quant s nous, notre devoir est de rendre comptedetont
ee qui existe ot de tout ce qui peut interesser Vart . Si -
1a compasition musicale Pesait des progrés, et que les
traités sur cet art vestaseiit toujours en arrieve,il est
exident, pour esprit le plus borne, que ces traités fi=
niraint pardevenic illusoires et nuls . (#)

On peat chjscter avee raison 1 que lesrbgles ~ |.
pour ly fugae dans le style rigowrenx sont pmitim,(**)
vt suifisent pour guider les élives Cune manitre cer-
taine: 22 que les Yicences tolerées dans la fugue mo =
derne, peavent induire les Sléves enerreur; les hahi -

tnerane P ecrire purement, on anmoins les mettre

() ca-f mewringa vopeny en Bitdeature ot dans tounbes heaws arte, les

1 noch grossere machen: das,was vor 80 Jahren auszufiih. =
| vein unmbglich war, ist in unsern Tagen leicht geworden;die
Menschenstimmen haben ,so wie alle unsere Jnstrumente , in
Riicksicht auf die Ausfihrung, eine erstaunensw.:arthe Voll =
kommenheit erlangt . Man hat, vermittelst der Ubung , das
Geheimniss gefunden, Alles hervorzubringen , insof ern es
niclit ausser den Grenzen des Umfangs der Stimme oder des
J’n_sti'umants liegt . Ein Tonsetzer ist jetzt sicher , Kunstler
zu finden, die alle seine Compositionen auszufiahren im Stan-
de sind , wenn nicht Thorheit und Unwisse_nheit seine Feder
fibrte . Es kann zwischen dér alten und der modernen Ausit=
bung gar keine Vergleichung statt finden : die erstewarnoch
inibrer Kindfeit ; die zweite ist im Gegentheil zur hichsten

| Stufe gelangt .~ -

" Fiir den strengen Sty ist ‘esbetrihend , dass die,in ganz Bu=
ropa berdhmtesten , geschitztesten ,und bewundertsten Fugen,
gerade nur jene sind , welche im modernen Style componirt wor
den sind . Alle ansgezeichneten Tonsetzer des 18ten Jahrhun=
derts haben solehe gemacht ; Coreliy, Leo, Scarlati , PDurante,
Handel , Marcello, Jomelli , Sebastian und Emanuel Back,Haydn
‘wd Mozart hahen sich darin verherrlicht .

Die ansschliessenden Anhinger der alten Fuge migen es
mit diesen berlihmten Meistern abmachen, wenn alles das.was
wir hier iiber die moderne Fuge gesagt haben, nicht nach ih-
rem Greschmack ist . Was uns betrifft , =0 ist esunsere Pflicht,
von atlem dem Rechenschaft zn geben, was wirklich besteht,
und Von allem dem ,was die Kunst iuteressiren kann . Wenn
die Tonsetzkunst Fortschritte gemacht hat ,md wenn dage=
gen die Lehrbiicher iber diese Kunst stets zuriick geblieben
sind , 30 wird es selbst dem beschranktesten Verstande klar -

.. | dass diese Lehrhiicher zuletztnor in Tauschung und Nich=

tigkeit 2 e’rfﬁes_séu mitssen , G ) '

Man kanniibrigens mitGrund festsetzen : 41t dass die
Regeln fiir die Fuge iin strengen Style, zuverlassig sind, (%)
wid dass sie hinveichen , um die Schitler auf einem richtigen
Wege zu leiten : 22 dass die, in der modernen Page gedal =
deten Lizenzen ( Freiheiten) die Schﬁler anf Jrrwege ver-

leiten, und sie angewdhien konnen ;anrichtig zu'schreiben ,

Rgles dr vent qua
Wailrey,

des rianltnts dbbearvation faites uor la pratique deszrapds
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1 Geax) Diese Rescllthlremm &s Harionie,md die Ax-i:,vﬁ'e die Stiminén ikven Gé;an'g'
fiibren wllen: Was die Turchfihrang der Frge selber Votrif¥t, a0 miste
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dans le cas de ne pas apprendre 2 traiter les voix conves=
_ nablement . Aussi fera-t-on bien de commencer foujours
. par la fugue ancienne, et apprendre 2 la bie faire a=
vant de passer a la fugue moderne : et si I'on ’a ni e

- talent ni le génie de faire de bonnes et interessantes

. tugues dans le genre moderne, au meins on auraappris
A en faire dans le style rigoureux : une bonnefa guedan's
- cedernier style sera toujours infiniment préférable a
ane mauvaise dans le style moderne .

Revenons sur les quatre ohjets prisicipanx qui con: |

1 stituent 1a fugue,indiqués . page 871.
1
DU SUJET DE FUGUE .

Le sujet (onlemotif) de la fugme est le chant prin=
cipal decette production . IJ intérét d'une fuguedépend

. par conséquent beaucoup du choix ‘que Ton faitde son |

su_]et Comme ce dernier se reproduit sans cesse , il
s'en suit qu’it eommunique la fugue ses quahtes un
sujet vigourenx donnera de lenergle a la fugue,un su=
Jjet original la rendra neuve ; un sujet gai hei eonmMH:
qnena. salegereté ;un sujet gracieux peut la rendregra-
cieuse elle méme . :

Le sujet doit étre court, pour que les auditeurs
puissent le saisir et le retenir sur-le champ: il nedoit pas
surpasser huit mesures dans I'allegro, et quatre dans
le mouvement lent .11 wWa parfois que cing ou sixnotes
renfermeées dans deax mesures . II est important qu”il
renferme un trait de chant franc,qui se grave facile =
ment dans la mémoire et reste dans Poreille . Les sujets
dans le genre du plain-chant sont rarement heureux et
sont pea interessants . '

Le sujet reste ordinairement dans le i&on ,ONNe mo=
dule que de 1a tonique aladominante . Les stjets ckro-=
matigues font quelquefois exception aeette regle . Les
- sujets de fugu'es »dansle style rigoureux,sonten gé=
néral pen variés et peu saillants ; les quets de fugues
. modernes sont riches, tres variés, neufs et saillants .

On trouvera une grande quantité de sujets de fugune
~dans Tarticle swivant sur la réponse .

| II.
DE LA REPONSE DU SUJET.

La l_véponse est une transposition du sujet . Mais
cette transposition éprouve le plus souvent un ou

D.et CN24170-
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oder dass sie sie in den Fall setzen kinnten , eine mlgehﬁrigé
Behandlung der Stimmnien zu lernen . Demnach wird man
wohlthun, zmmer mit der alten Fage anzufangen, ud siewohl.

zu verfertigen zu lernen, ehe man zur moderunen Fugeither-

geht: und derjenige , welcher weder das Talent nach das Ge="
nie besitzt ,um gute und interessante Fugen in der modernen.
(rattung zu erfinden , wird wenigstens gelernt haben,deren ,
im strengen Style zu componiren : eine gute Fuge in diesem

| letzten Style wird immer einer schlechten in der modernen

Schreibart unendlich verzuziehen seyn .
Wir kehren nun zuden vier (Sexte 871 angezei gten)Ha.upt. _
gegenstinden , welche die Fage hilden, zurick . :

VOM FUGEN-SUBJECT.

. Das Subject ,{ Thema,oder Motif } der Fuge ist der Haupt-
gesang dieses Tonwerkes . Das Jnteresse einer Fuge hiingt dem-
nach sehr von der Wahl des hiezu hestimmten Subjects ah.Da
dieses letzteid sieh unauthérlich wiederhohlt, so folgtdaraus,
dass es seine Elgenschaften der Fuge ‘mittheilt : ein kraftvol =

les Thema gibt der Fuge Energie ; ein originelles Suhject

macht sie neu; ein frohliches Thema wird ihr seine Leieht =
fertigkeit mittheilen ; ein grazigses Motif kann heWIr];en .
dass die Fuge selber grazios wird , _

I?as Subject soll kurz seyn, damit die Zuhoreres so;leich-‘

fassenund hehalten konnen : es soll im Allegronicht 8 Takte, .

md im langsamen Zejtmasse nicht 4 Takte iihersteigen . Bisz
weilen besteht es nar aus 5 oder 6, in zwei Takteneingeschlas=

 senen Noten . Es ist wichtig , dass es einen freien , natiirdichen.
_und sprechenden Gesangszug bilde , welcher sich leicht ins Ge-

dachtniss einprigt und im Gehir bleibt . Die Subjecte in der
Gattung der Chorile sind selten glircklich, und meistens wenig
anziehend . ' ;
Das Subject bleibt gewehnhch in seier Tonart ,oder mo-=.
dulirt nur aus der Tonica in die Dominante . Die ckromatsscien
Subjecte machen bisweilen Ausnahmen von dieser Regel. Die °
Fttgenthemas im strengen Style sind meistens wenig abwech =
selnd und selten geistreich ; die Subjécte zw modernen Fugen .
sind reichhaltig , haben viele Abwechslung, Neuheit und
(Geist . Man wird im nachsten,von der Antwort handelnden
Abschnitte eine grosse Anzahl F uge,m.Suh_jecte finden ,

II.
VON DER ANTW ORT AUF DAS SUBJECT.

By

Die Antwort besteht in der vgpsetsten W 1ederhohlung
des Subjects . Aber sehr hanfig erleldetdleseW’lederhohlqng

=




ansg
"t phsid!lchm;emm L ot dela réponse cons:ste
" savoir faire sdroitement ces changements quand la ré:|
uip Rest indispensable de savoir répoadre
rwroqd Yun sujet queleandue, et par conséqueut
de connaitre les regles ci-dessous . Un compostte\n' qul
te silh pas faire une’ répoise régn.hbre est repute
ne pas moir &lnla.tu;ua .

. Laréponse S8 Wi nmete dans h fague moder:
e enumim I ) mne.l.es mots dontgue et
dominante, jonsast un Mﬂz dans larépome,en 2

-_enfe oéermhrere Veran&ermxgen Pie Kunst dieser
wortung besteht davin , dass man dies
schlckt anzubrmgen wisse , wenr

dert werden . Esist mnerlisslich
-beantwwten zuwxssen.,mld demnach
| geln genau zu kenn
regelrecht zu setzen Welss €

gent que Ton se vappelle st cesse :
12 Que lo promier dégré dans chague ton cappéllet b

, 82 Que le 5™ degré dana chaque tou famlh i

Dominante ; :

3¢ Qoe Fon discute 1a répunse smlemeut melodiques | -
wekt, Cest-adive sans avoirégard & [harmonie .
Ainsi les mots tonique et dowinante ne signifient
point ici Faccord
 nante,mals simplement le premier et le 5™2 degré du

tnn dm leqml 1a fugue est composee .

~ Premiere regle.

h mjct commence par la tonigue . ot quiil ne
s dams le ton de 1a dominante Ja véponse se

trenspuse 3apt simplement s la quinte saperienre , on
«{ oo qui revient su mime )2 Ja quarte inférieure ; elle

Beant =

e Veranderungen ge =

1 sie von'der Antwort erfor =

. jedes Subject regelmiassig
die dazu gehorigen Re =
en . Ein Tonsetzer,der die Antwort nicht
rhalt den Ruf, kéine Fugemachen
zu konnen . - ‘

Die Antwort amass in der niodernen Fage so wie in der Al-
ten gleich- correct seyn . Da die Worte Tonice wnd Dominante
in dieser Antwort eine grosse Rolle spmlen ,sowird erfordert,

- dass man sieh \man{‘horhch wiederhohle :

4tstis PDass die erste Stufe jeder Tonleiter die 7 ’auzm: heisst .

9ot Pass die 5'€ ‘itu{‘e jeder Tonleiter die Dominante ge =
nannd wird ' -

" 3imaTYass the Antwort immer nuy in melmlzscber Hinsicht
das heisst,chne allen Bezug auf die Harmonieerdriert wird
Dem zufolge bedeuten hier dieWeorte Tonica mnd Dominan=

1 de la tonique-, et V'accord de 1a domix {emehtl die Koéorde der Tonicaund: %minaute , sondernmu

- einfach die erste und die funfte Stufe der’l‘onart in welcher
1 dleFuge compumrt ist. . = o

Erste Regel

Weml das Suhject mit der Toniea antdngt und weiies mcht :
indie Tonart der Dominante modulirt ,so wird die Antwort -
gz einfach in die Qberquinte ader (wav. dasselbe ist)indie
Uuterq\larte versetzt 3 n diesem Falle erleldet sie selten eine

We mdms cecas un changement .

_, Verandermg .

ké[mmp .

. -
¢l

5 econde mglhﬂ

- Gt gl poio Sesegtion. A,

& wand le sujet commence pﬁ-htomque,hrépou:'

| . melme par la dominshbe; ¥
par la tonique .

‘ _utermim'wh g ¢

lmdanw r‘pondl%nique et Ia*omqu ends
pod\lndomimte,an commencement et & lu fin de 1n

c; M $ejet termine par-la tomqne...la repon-

Y D)Wenndas&ublm mitder

fwortet tlepTonma,und dleTou:lcaantva

tet der Dommante, aem Axg"mg ungd am Ende der Antwort ;

diese Regel hat kenla ﬁsnahme . Bemnach

4)Wenn das Suh jeok nift der Tonmbegnmt, so muss die Ant = .
wort mit der Dominante beginnen .

'B) Wenn das Sub_)ect mit der Dominante begmnt so muss die
Antwort mit ém;%m anfaugen .

. C) Wenn das Subjectmit, der Toniea schhesst 250 mussdm Ant_

wort it dey: Dbmmmte schhessen — W .

anmnante schhesst sm&gss ,




. pour que 'on puisse répondre aux cing degrés par qua=

. cing, {comme dans les N21 et 3 ,) il faut que la répun:

. 4° A la quarte,on peut répondre par la quinte ou

. 883
Sujet. Réponse. Sujet: Reponse.
SabJect, Antwort. Subject. art .
1, ¢ ] . L - N o 2 ubj o Antwort
|4 N 1 1 1 1 1N 1_rd i+ 1
P | [ 7 ik | [ 4} ) 1 1
1*\_‘—\' I ?d G - 1R ) - 1 I
el L 1 | 1 1N B My L
. Réponse; 4
Su]e‘t. Antwort Nu]et Keponse,
3, - s“h]"t'-. X ) ' 4 . Subjeet. Antwort, N i
1

. ey .
Dans ces quatre exemples,la reponse éprouve foreé:

ment un changement : car dans le N24,lesujet ne par=
court que qdatre degrés en montant, ( de so/a uz)tandis
que la réponse endoit parcourir cing, ( dut & sol , ) :
Dans le N2 2, le sujet parcourt cing degrés , tan=
dis que la réponse wen peut parcourir que quatre .
Dans le N2 3, le sujet parcourt quatre degres en
descendant , sa réponse en doit parcourir cing .
Dans Ye N© 4, le sujet parcourt cing degrés tandis
que sa réponse wen peut faire que quatre , A
Pour que Yon puisse répondre anx.quatre degrés par

se fasse quelque part une tierce an lieu d'une seconde:et

tre, (comme dans les N** £ et 4,) il faut que larépon=

se fasse quelque part Punisson an lien Cune seconde .

La réponse ne peut_jemazs éprouver dautres chan =
gments que ceux dont nous venons de parler, cest-a._
 dire qu’elle ne peut c[ue changer un intervalle enun au=
tre,lorsque cela est nécessaire : voici un tablean de
tous les changements d’intervalles qui pouraient se rens
contrer dans les réponses:

1? A Yunisson du sujet,on peat répondre parune se=

conde ; par exemple :

Notes du sn]et.
I\nten des Subjects .

In diesen vier Beispielen erleidet die Antwort eine gezwue:
gene Verinderung : denn in N24 steigt das Subject nue vier
‘neheneinander stehende Stufen anfwarts, (von Gzam € ) wihs=

_rend die Antwort deren fiinf durchlanfen muss, ( von( zum (),

Jn N2 2 durchliuft das ‘iubject: finf Stufen , wahrend die
Antwort deren nur vier durchlaufen darf .

Jn N2 3 durchtiuft das Subject vier Stafen ‘abwarts, uud
-seine Antwort muss deren fiinf durchlaufen .

Jn N2 4 durchlauft das Subject funf Stufen, wahrend (he
Antwort deren nur vier machen kann .

Damit man nun den 4 Stufen durch 5 antworten kinne
( wie in N2 1 und 3,) ist es nithig,dass die Antwort irgendwo

| eine Terz anstatt einer Secunde mache : und damit man den 5

Stufen durch 4 zuantworten im Stande sey, ( wie in NS 2und
4 } so muss irgendwo die Antwort den Unison anstatt der Se -

cunde nehmen .

Die Antwort darf niemals andere Verinderungen erlei - ]

den ,als die , welche wir oben angezeigt haben , das heisst , sie
darf nur ein Jntervall mit einem andern vertauschen ,weimes
néthig ist : hier eine Tabelle aller Verwechslungen der Juter=
valle , welche itherhaupt in den Antworten statt finden kiien :

it Pem Unison im Subject kann man durch eine Secunid ants

worten; z:B:

33*9__9_4—{

Réponse.
T I

.2? A la séconde, on peut réporidre par la. tierce ou
. par Tunisson selon les circonstances ;

Su]e_l . Repnnse.
" Subject. Antwort,

H..IE

Antwort,
Qtens. Der Secunde kann man durch die Terz , oder durch den
Unison, ( je nachden Umstinden ) antworten ; .

Repmue .

. ﬂu]et
Antwort .

‘Iuh]ect .

M 1 | Ed

. . </ ¥
3¢ A la tierce ,on peut répondre par la quarte oupar

la seconde;

1 1
T

P

par la tierce .
k4

3tens. Tyop Terz kann man durch Jie Quart , oder durch die Se=

cund antworten p

T | [

4 Der Quart kann man durch die Quint, oder durch die

Terz antworten ;

0. {2 Fal L
A S—— | _I__: 1 t
v 1
l'q'..} _——
Nl W, a

5% A la quinte ;ondpeut répondre par une sixte ou

par la quarte ;

[ b . ' o £ ' ‘
511?1)“ Quinte kann man dirch die Sext,oder durch die-
Quart antworten 3

E!;g LI |I 1 a
T
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8° A la siste,on Pﬂﬂ répondee par la septiéme (mais | 6%2* Der Sext kann man durch die Sept antworten , (aher sehr

'y o nds : S T : 1

*é 'for: :mmen I. t et jamais dans le style rigourenz }-| . selten »und niemals im strengen Style, ) _oder durchdie
' ‘.oupgrla.quin!e, . 3 tfl;

‘.—‘._- . , _.‘., '. wr : 'l' a * - T . :

7°Ala septiome, | qui ne peut se trouver que clam'la Fiem Der _S?Pﬁ“‘f? (welchenur h-.:e:c;r?:g::;‘iilee:tlf:ch
.\ . fuguemoderne ) par loctave ou par la sixte;mais ﬁ-.nden dart. ) m.momt P ird stets
S Y e septitme diminuée on répond togjours par dl? Sext ; aber,.emer ver.mmderten S.ephmew} s et pur ,:!
¢ one septiome diminnée i .1 wieder durch eine verminderte Septime geantwortet ;
IR - PO —p
8* A l’oétﬂtov!l; In septieme (mais fort rarement , ‘ 822 Der Octave,durch die Septime , {aher sehr selten , und :
ot senlement ;hm Ia f'ugue_modeme._.) < l. - mur inder modernen Fuge ) ‘
Ou ne fait jumais ces changements quélorsqa’ils | Man macht diese Vér'aianderl'llgell niemals,als e wenn sie o ‘;
sont nécessaires 1 dans le cas contraire on répond % | nothwendig sind : im ent gegengesetzten Falle antwortet man i
I'onisson par Punisson , i Ia seconde par la seéqnde, ' dem Unison durch den Unison ,der Secunde durch die Secunde, _;’%
et ainsi de suite . und so fort , 3
On yoit aussi par le tablean précedent que { en cas Aus der vorstehenden Tabelle ersieht man auch, dass man _ «
de changement ) on pent angmenter on diniiuuerun inter- (im Falle der Veranderung ) ein Jutervall wohl wm eine Secior ' ‘
valle L'une seconde , mais pas de plus : cette dernivre ré: de, aher niemals um mehr erhiohen oder erniedrigen kann : 4.
;lugpnsqne Jjamais (Wexception diese letzte Regel erleidet fast gar niemals irgend eine Aus = ff”%
7 nzhme .. =
~ Quand la réponse exige la diminution d'une secon=|  Wenn die Antwort eine Secunden=Verminderung erheischt, I
de, il est clair que Paugmentation serait unc fante » et | soistes klar, dass eine Erhhung ein Fehler wire ,undumge- :
vios versd . Nous avons dit que a tonique repondaitala | kehrt . Wir haben gesagt . dass beim Anfang und beim Ende o
o . Oiimante, an commencement et  1a fin du sujes:ainsi,| des Subjects die Tonica der Dominante antworten muss: wenn :
# - quand celui-ci commence par la dominante et ne modus also das Subject mit der Dominante anfingt, und nichtmodus 2
le pof.nh In véponse commencepar la tonique et netrans-| l'}rt ;50 fingt die Antwort mit dep Tonica an ,und erst von der -"
pose & 1a quart iu{‘érignre, oua la quinte supérieure , | zweiten Note heginnt sie,in die Unter
qwen partant de la seconde note, Ppre: '

quarte oder Oberquin-
1 te za transponiren , z: B ; i |

m o " Riéyonse, Sujet &
Y . A i ‘njet . Reponse,
. "““"“ g Subjeet, - r Antword..
o A e R TI b ’
1 " . A

ey e
I = L e e
7 ‘ o _ Versetzang in die Tonast D ,
, {iﬂl :,u:::‘ld““ ":ml’l" qh,ﬁpome est transposée In diesen heiden Beispielen ist dje Antwort nach D dur
oa T . P"\ note qui d?:t‘%tre Solet non | versetzt, mit Ausnahme der ersten Note , welche der Regel zu-
Pis La,selon ba regle . 11 faut encore remarquer que 1 ni , 7

fﬂlge & seyn muss , und nich .
Pon jamais ré : . : 2t nicht 4, Noch muss bemerkt werden,
ne doit Jamais repondre d un intervalle montant dass niemals einem aufwirtssteigenden Intervall durch ein ab=
par un istervalle descendant et vice versa ., gen ery ure -

Wiﬂ’ﬁehfndes geantwortet werden darf, oder umgekehrt .
' Dritte Regel .,

" Troisieme regle.

R SR 1 ] o A LA

Quandt le sjet module de la toniques 1a doninan:|  Wenn das Sub;
L O;h reponu‘ummmuledeladominm{ei : iy
e “‘U . ' . . ’ .

-‘-:‘~ Y +. ) * . . -

ect.ans der Tonica in die Dominante mo -z,
Ge;enmeﬂ_, @ie Antwort aus der Dominante.
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. ;
la tonique : dans ce cas la reponse eprouve teujours

des changements .

SIIJQI . . .
Subject. ir

885

in die Tonica zuriuck moduliren ¢ indiesem Falle erleidet die
Antwort stets Verinderungen , - '

Képonse .
Antwort. ) »

-

o il — T t } I " o A — 1—
.'i'ujzt . . Ré]!unsr .
Subject . Antwort.

e =] 1 1 1

! . :
. T4 & L o 1 H £ 1 M 1
- - A L X 1 L 4. 4 L -
e 2 s B B s Lo S SR o S
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o Ilarrive parfois (apres la premiére ou les deux
ou- trois premieres notes ) que le sujet tourne de suite
dans le ton de sa dominante ou il finit , comme dans T'e=
xenrple précédent . Dans ce cas , 1a réponse est presque
toute entlére dans le ton de la tonique : car ces deux
tons se repondent tou;ours avec la plus grande exacti=
tude 2 ce qui force le compo:uteur atranspuser SO S =
Jjet, non pasa la quinte supérieure , mais a la quarte su=
perieure . Et on peut poser comme regle générale que
la transposition i la quarte supérieure doit toujours. a=
voir liew 1h ou le sujet module la dominante .

I1 résulte de ce que nous venons de dire, que

12 On ne transpose gu’ Ta quinte supérieure quand
le sujet nemodule pas & la Jominante , sauf Ia premiere
note a laquelle il faut répondre par Ia tonique lors =
- qu’on commence par le 57¢ degre du ton .

2?2 Quand le sujet modale 1 la dominante ., il {aut le |

diviser en deux parties : la partie qui reste dans le ton
‘sera transpusee a Ia quinte sapérieare, et celle qui ce

trouve dans le ton de la dominante ,se transposera ala

quarte supérieure: dansce cas on fera denx trmslﬁosi.—_

tions , ce que nous figurerons delx maniére suivante ,

en supposant que le queﬁ soit en U'l‘ :

SWIET en U’l‘ 'ensm, REPONSE i fen %m:. en U'l‘ i

5? Quand le su_;et apres avoir module a la domman—
te, retourne dans le ton de la tonique pour y finir, la
réponse module 4’ abord de la dominande  la tonique ,
et ensuite de la tonique a la dominante : dans ce cas
11 fant (’hvner le quet en trou partles opar exemple :

Un sujet reste souvent dans le ton , hien quil ter=
mine__ sur e 5™ degre ; mais comme il faut , dans ce
cas , que la réponse tinisse par la tonique, cette obli-
gation force le’compositear de transposer la derniere

Es geschieht bisweilen ( nach der ersten ,oder nach dener:

sten 2 oder 3 Noten,)' dass das Subject sich inder Folgenach .

dem Ton seiner Dominante wendet,wo es schliessb,wié im
vorhergehenden Beispiele der Fall ist . Jn solchem Falle ist
die Antwort fast durchaus in der Tonica -Tonart : denndie=

se zwei Tonarten antworten sich stets mit der grossten Genau=.

igkeit ; wodurch der Tonsetzer gezwungen wird ,sein.Sub =
ject nicht in die Oherquinte , sondern in die Oberquarte(oder

Unterquinte ) zu transponiren . Und man kann als eine allge =

meine Regel festsetzen ,dass die Versetzung in-die (Pherquarte.
stets dort statt haben muss, wo das Subject nach.der Dominan:
“te modulirt .

Aus dem bisher Gesagten geht hervor, dass

tlen-Niemals in die ¢ Yberquinte transponirt wird , wen das
Subject: nicht in die Dominante modulirt , ansgenommen die er-
ste Neote, welcher man durch die Tonica antworten muss wenn
man das Subject mit der fiinften Stufe der Tonart begunen hat.,

2ters Wenn das Subject in die Dominante modulirt , so muss

'manes in zwei Theile abtheilen : der Theil welcher in der
Grandtonart bleibt, wird in die Oberquinte transponirt , und . -
jener,welcher sich in der Dominantentonart befindet ,wird in . {;

die Oberquarte versetzt : in diesem Falle macht man-also zwei |
Versetzungen , welche wir auf l'n]g'ende Art darstellen wollen ,

lmdem wir aunehmen . dass das .Sub_]ect in. ¢ 1st

SUBJECT : mC :nG- ANTWORT m(t m (‘ .

s Wenn da< ‘mb Ject ,nach:lelu esin d]e Dummaute mo=

dulirt hat , wieder in die T'onica- Tonart zariickkehrt,wm da

za enden , so modulirt die Antwort anfangs aus der Dominante
in die Tonica,und hierauf aus der Tonica in die Dominante : .
in diesem Falle muss man das q“b]ect in drel Thelle thellen

zB SUBJE(‘T mC ln(r mC AV'[‘WUB'I’ in (:r. m C

..........

Oft_geschieht es, dass ein Subject,obwohl es anf der 5te2 '

Stufe endet , doch in der Hauptionart bleibt 5 aber,da in die =
sem Falle die Antwort auf der Tonica schliessenmmss,so ni =
thigt diese Verbindlichkeit den Tonsetzer ,die letzte Note,

D.et C,N24170 .
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N . . . L . | ] ) . ) ()l .
) t les deux trois ou quatre dernidres notes du su= | oder die 2,3 oder 4 letzten Noten des Subjects in die Ober
LI o, Ot . . .
”“ - 'ln. rte s’ 6neure- par exemple : | quarte zu Versetzgp s Zum Belsp;el :
L Mﬁ qua “l’ i 2 S © Wiponse.
Iﬁ' ﬂ.‘m ‘ - - ! Antwort .
[ : %l ll' - 7

Tt : S ——
P - o : : ‘ .7 Répense. .
- o . Antwort. = | — -
S : T ——— =
al L i
L 2
iy R ’ - o ‘ : R Kepnnse. : )
e ..‘“' . 1 M ) . : Antwort. =k — j]_]l T : Il N — ﬂ
e ——— s | P . - 1 T L - { T - :_'I' -
L1 A 1K } i ‘ i = ! | 1=
; Béponse,
Supeion NI . Antwort. :
Nabit m B, ! - + . J]_ . - 3 N
T - — T ‘ )
. . b .
Quatrieme regle. : Vierte Regel. .
On répond anss; an 5™ degré ( ladominante ) par le Man antwortet der 5 Stufe (der Dominante ) durch die

premier degre ( la tonique ) dans le courant de larépons| t's Stufe ( dié 'I‘omca) Im Lawfe der Antwort ,und zwar jedes:=
se chague, fois que celapent sefaire sans inconvenient . | maZ,wo es ohne Uhelstand geschehen kann . Hier sind die Be =

Voici des ohservations sur cette negle quia beancoup dex= merkungen iiber diese ,viele- Ausnahmen erleidende ,Regel
_ceptions ¢ '

1? On répond a la dominante par la tomque (dansle |
-couraut de la réponse ) chague fois gue celu ne dérange

“pas i chant ,on ne le contrarie pas trop : dans le cas con =

traire,on répoudra av 572 degré par le second |,

_ 81 On ohserve assez généralement cette rogle lors.

- que le sujet débute par les deux notes dominante et to-

nique , anxquelles on répond par tonique et dominante,

sartout quand la seconde note h une valeurun peu lon-=

1'% Man heantwortet die Dominante mit der Tonica ( m
Lanfe der Antwort ) Jjedesmal , wenn dieses den Gesang nickt zer=
stort,oder ihn nicht zu sehr entstellt , sim entgegengesetzten
Falle ,antwortet man der 5% Stofe durch die 2% Stufe. - . ;
22 Man befolgt ziemlich allgemein diese Regel ,wen: das
Suhject mit den zwei Noten: Dominante und Tonica an{'ang't-,
welchen man durch Tonicaund Dominante antwortet . besun =

4 - .-

:
ders wenn die zweite Note von etwas langem Werthe ist,oder ' r
gue ,ou quclla est tuivie d'une pause, p,e P wenn ihr eine I’anse folgt, z: B: ;
m L1, - ou. "
. C, y - : . . ) !
Notes & mjet . ) T o joder b, r—— o
Noten des Subjects. i" ] j:‘IJE *
e des Subjects. ES Ss=s=== ;
Note dela réponse. e ——
'Notmdn Amon.- g 3 i S
. 32 Cettereglene a’obsem présque jamais quand le |

Dxese Regel mrd fast mebefolgt wenn das Subject
sujet termine par la dominante suivie delatonique : | mit der Dominante endet , welcher die To,mca. ua.chfolgtJ t in

; dansce cas la reponse se termine par 1
t ruivi de In. dommante,p o par le s.ecoml degre diesem Falle endet die Antwort mit dep zweiten Stufe, wel =

cher die Dominante nachfolgt, z:B :

’ Notes finales du sujet
mmoun des Subjects.

N““ Ml de la reponﬁe
m dey Antwort

Lﬁx%L ey
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le courant, un repos sur la dominante,surtout lorsque | seinem Laufe einen Ruhepunkt auf der Dominante macht heson=

. r’ - . . .
cette derniére est précédee de sa note sensible,comme pre: | ders wei dieser letzteren ikre cmp findsame Note vorangeht z:B:

h'uje'l .
Subject.

. Képonse. :
Antwort, +

-
o/ . . | ———
Sujet. _ Réponse.
Subject. + Antwort, )
P = ) |
A f = i |2 i——? 1 F—— =1 —— —— t ——— —
S ==S2 = = gt o
Py T, 1 B [~
Sufet Réponse . . Sujet, - Réponse.
Suhject Antwort, Subject . - Antwort.

a
" . S .
1 1 F R F1TF

= L M .

Cinquieme regle.

En répondant au sujet ,il ne fant pas altérer les vaz
. - , ~
leurs denote:ainsi , quand on répond a une seconde par
1’ unisson, il faut frapper deux fois la méme note ,

par exemple :

Kepunse «
Subjeet, . :\nlawnrt.

Fiinfte Regel.

Wenn man dem Subject antwortet, so dart nan den Noten =z
werth nicht verandern: wenn man also einer 8 ecunde durchden
Unison antwortet, so muss dieselbe Note zweimal angeschla =

gen werden, z:B:

yes
HH
1

1 4 A
o T i T ent. nicht gat.
s“]bﬂ"l " Réponse. -
Subject, " Antwort, : -
] 1 4 T ry T ron = - - —T1 o T—T
{ —14 { — 7 ;@mt 1 ! ——1 -
'J 1 1 1 H“‘a al T _e_ rd 1 - a L i L, ) | T
3“,'.“ . : K‘ponse. !
. 3 ‘.
Subject - A"t“’g . . ) P .
T "1 I 1 1] | - - N ol ? 1 ? n
N - <0 N — 4 d e F——— L & 1 L P
= ey et ey
ST Fom, Pas bon,
got. " micht gut.

11 existe une exception i cette régle : quand le sujet
. . 4
commence par une ronde , il est permis derepondre a
cette ronde parune blanche,sion le juge a propos :

Es gibt eine Ausnahme von dieser Regel : wen nihmlich das
Subject mit einer ganzen Note anfingt , so ist es evlaubt ,dieser

‘Ganzen durch eine Halbe zu antworten wen man es fiir gut {indet:

Sirjel, ' Réponse. Sujet. :‘;I: 9“5;’ .
B . i ntwort.
L, Subject. . Antwort. , Ly Subject. L P
%- =T
) L L L o 1 A4
v &

Ay reste,0n ne fait pas beaucoup nusagede cettelicence
“Quant a la derniere note du sujet ,des qu’elle est
une fois frappée ,on peut accourcir ou prolonger sa

valeur a volonté .

.

Sixieme regle.

On répond autant que possible 3 un demi ton par
/ un demi ton , lorsqu’on n’est pas obligé de changerla
seconde mineure en une tierce ou en funisson. Cette

regle acependant des exceptions , surtout dans le mo-

X ﬁbrigens macht man von dieser Licenz wenig Gebrauch .
Was die letzte Note eines Subjects betrifft ,so kaiam man
ihren Werth ,wenn sie einmal angeschlagen wordenist, nach

Belieben verkiirzen oder verlingern .
Sexte Regel .

Man antwortet so viel wie moglich einem halbenTon durch
einen haibenTon , wenn man nicht genithig ist,diekleine Se -
cund in eine Terz oder in den Unison umzawandeln . Doch
hat diese Regel Ausnahmen, besonders in der Moll -Tonart .

de mineur , comme dans les exemples suivants :

D.et C.N%4170 .

wie in folgenden Beispielen :




h "G Tom. : Réponse Sujet " Un Ton. Képonse. 1 sujet. R
upet. 7 Un Ton. o g, Sujete 1 - K S DS i .
.w'b}orl. itzanzer. Ton.: Antwort. & “fon, Subject. tanzer Ton. :Aniwnrl. P g Ton. . ::bl]ecl L D% Tan
i : — ——I 2 s : ‘n'_ | . - T i ™ ) S - —
I ; i a l ; "’_
; _______ In A,
Ly Répenss. AR i, T g .
- i Autwort, : :(‘i}:"nur Ton. : lnliéd. ) : Ganzer ‘Ton. : Antwort. ; z Ton,
~g%= b o " o i __ bt
1 T {I
EA . +— ) dintin S T E’ I__][' 1 + L S—— - _—{=
Y ; o T
! . ‘ .
T . & Nuus avons ohservé ( voyez laseconde regle ) que Wir haben (siehe die zweite Regel } bemerkt , dass man dex

Pon .l"pululuit toujours A la septieme diminuée par i_'ermiudertg-n Septime stets durch eine. verminderte Septime
une septieme diminuée ,euegard au caractére parti = | zuantworten hat, in Riicksicht auf die eigenthiimliche Eigeu-

oulier de cet intervalle . Voici encore deux exemples | schaft dieses Jutervalls , Hier sind noch zwei Beispiele , wo ﬂ
ou cet intervalle est employe : . . 1 sich dieses Jntervall angewendet findet : ;
wjel. né - Sujet. Reponse.
n-l:jm . lnl::::r.t. : : .-uln{:jm . An‘l,:-:r: . '
Il "
- —t—i — - ) '41
— 7 Tk , i
Quant ayx sujets chromatigues ( donton ne fait vsaz | - Was die chromatischen Subjecte betrifft, ( von welchenman T
ge que dans les fagues modernes) il faut se les repré= | nup inden modernen Fugen Gebrauch macht ,) so muss man Q:
* senter comme ¢ils etaient diatonigues, b?".. e: * 1 sie sich vorstellen als ob sie dratonisch Waren , z:B : 2
1. : )
~ Sujet chrom: T [
[ : 'eroin:Subject.- 7 J— — J—,‘ 1
it" ’ R . . s ] . ‘.-4
Ouonsele rep:::;nte diatoniquement comme il suit g I Welches man sich folgendermassen als diatonisch denken nuss: y
— = . La réponse au N2 est: —3 } v . 5
& : P i T p e
— & - Vﬂ Die Antwort za N2 g ist : :\';u'j‘_“ 6 —rﬁ._;‘—_‘ﬁ_" ﬁ f
) Par conséquent la réponse an N4 c!oxtigﬁtre lasuivante: I Folglich muss die Antwort zu N24 die folgende seyn : {
e Voici ¥ antres sujets chromatiques a 4 o
Ri%] 8 . \ ml . 3 x . . 2
e it et ques eu:'r:pou‘se : Hier sind 3 andere chromatische Subjecte mit ijhren Antworten:
HEL 1 : éponse. o Sjet. :
g ! - r . Antwort, - , i Sq%:jact. N
pE . Répanse. ‘ ; CL ' A
. ‘i{.; Antwort, - L . !:‘"{r‘{ En i, Réponxe,
Voici Tes miémes sujets ads dintoric o
e | les memes sujets (exprimés diatoniquemen — ,
iR : 3 vt . t 3 . . -
o 6galemfttt avee lear réponse, que I'on W@f’em mm): fagler -m?d dieselben Subjecte (diatonisch dargestellt)) eben=
LI les t"fiﬂ précédents ; ‘ . ‘ _ s mit thren Antworten »welche man mit den drei Vorher-
R s.{n, "En Fa. . . . gehenden zu vergleichen hat : -
A Subjort. tuy, Riponse, ! . T oo
b Antwort, . : Sujet,
I | R - Y T h“ -"'llbier{.
‘; : - ! “——t—p—} : &
. ?l . .‘]!ﬂnll. ' : . - -  —— ———
k' ‘ . Antwari, - Sujet, -
Coi ﬁ - S ir Subject. Réponse.
"{ : B = E T £ — ] - o Antwort,
o ] S c . - — . X —rr———ta—i
i On doit tonjc . . n ettt é
. Pejonrs parfaitement bien reconnaitre 1o |

Man .
am muss das Subject in seiner Antwort stets vollkomen

D.et C,N"f-*"?'o.-




sajet dans sa réponse ; dans le cas contraire, la réponse
serait masvaise . 1l arrive parfois que la réponse devient
plus saillante que son sujet ,et vice versa ,

[1yades sujets auxquels on peut répondre régulié-
rement de denx ou de trois manieres différentes , com=
me on le verra plus bas ; dans ce cas on choisit la chance
qui altere le wosns le sujet. -

On ne doit_jamais moduler i la sous_dominante dans
Ia réponse . Lie but de la réponse est de ramener le su-
jet'dans le ton quand il fen écarte ; dest pourquoi
elle ne sort presque jamais des tons de la dominante
et de la tonique.

[1 existe des snjets auxquels il est difficile de trouver
une réponse réguliére , mais il 'y en a guére dont la ré-
pense suit impossible . Au reste quand la réponseparait
trop difficile ,on est le inaitre de retoucher tant soit
Pen son sujet lorsqu’on se le donue soi meéme, ce qui
est towjours possible, et ce qui peut toujours faciliter
la réponse . Et quand le sujet est donné(commedans
un concours) il doit 8tre choisi de manidre i ce quesa

i‘éponse n'offre pas de trop_gré.ndes difficultéds .

Oni peut faire aussi la réponse par mouvement con=
trarre , en ohservant la correspondance de la tonique

i la dominante, et vice versi, pze :

H

889

wiedererkennen ; im entgegengesetzten Falle ist die Antwort
schleeht . Bisweilen geschieht es , dass die Antwort geistreicher
klingt als das Subject und umgekehrt .

Es gibt Sobjecte,denen man regelmissig auf zwei oder
drei verschiedene Arten antworten kann , wie man spiter sehen
wird yinsolchem Falle wahlt man diejenige Art ,durch welche
das Subject am wenizsten verandert wird ,

Man darf in der Antwort niemals nach der Unterdominante
moduliren . Das Ziel der Antwort ist , das Subject zu derTon-

art wieder hinzuleiten,wei es sich von derselben entfernthat;

| daher geschieht es, dass sie fast nie aus den Tonarten der Domi-

nante und der Tonica heraustritt .

Es gibt Subjecte , zu welchen es schwer fallt, eine regelmis-
sige Antwort zu finden ; aber es gibt keines , wo die Antwort
umoglich wire . i:fhrigens ;wenn die Antwort allzu schwierig
scheint , so ist man Herr , sich sein Subject ein wenig zn verin= '
dern,im Fall man es sich selber gibt , was stets miglich ist ,
und was immer die Antwort erleichtern kann . Jst aher das
Subject ein aufgegebenes (wie z:B : bei einer Preisvertheilung)
so soll es devgestalt gewihlt seyn, dass seine Beantwortung
keine grossen Schwierigkeiten darbiethe . |

Man kaun die Antwort anch inder widrigen Bewegung ma -
chen, indem man die Beziehungen der Tonika zur Dominante,-
und umgekehrt ,beohachtet, z: B :

Repome pas mouvement contraire.

Sujet-
Subject . :
 Subject Antwort in der widrigen Bewegung.
IFi N — —] 1 1
——— ﬁﬁi&iﬁj—a—}——u—:ﬂ —F iﬂ:}:{ﬁ:ﬁ::pﬁﬁ;:{q:ﬂ
L

Mais les veponses par mouvement semblable sont
toujours prétérables.

1)ans 1a fague moderne, le sujet peutcommencer
et.finir par quelque note du ton quecesoit. On repond:
1% A la seconde de Jatoniquepar la seconde de la dm'ninanteﬂa
2° A latierce de latonique par latierce de la dominante,
3¢ A la quarte de ton par la quarte de la dominante ,

47 A Yi sixte duton par lasixte de la dominante ;

5° A la septieme ou lanote sensible du ton, par la sep-

tieme ou la note sensible de 1a dominante .

On répond de la sorte, 2 moins quil y ait une raison
particulitre qui légitime une exception ,ce qui peut
arriver 1° lorsqu'on veut répondre la dominantepar
la tonique , dans le courant de la reponse s 22lorsque
" le sujet modunle & 1a dominante,dans lequel cas la ré=

punse doit tonjours retournery la tonique. P:e :

-

Aher die Antworten in der geradsn Bewegqimg sind stets vor=
zuziehen . _ '

Jn der modernen Fuge kann das Subject mit jedem heliebi-
gen , zur Tonleiter gehdrigen Tone anfangen . Man beantwortet:
1222 1)ie Secunde der Tonica mit der Secunde der Dominante s
2% Die Terz der Tonica mit dep Terz der Dominante,

3! Die Quart der Tonica mit der Quart der Dominante ,
44 ie Sext der Tonica mit der Sext der Dominante
52 ) je Septime,oder die empfindsame Note der Tonica mit

der Septime oder der empfindsamen Note der Domiﬂante .

Man antwortet auf diese Art, wenigstens so weit als nicht ei-
ne besondere Ursache eine Ausnahme begriindet , was Jedoch
;eschelxenl kann : 1" wenn man der Dominante durch die To- -
Qlem

nica antworten will , im Laufe dieser Antwort ; wenn

das Subject in die Dominante-modulirt, in welchem Falle

die Antwort immerdar zupr Tonica zuriickkehren muss , Z: B :

’ ' D.et C.N°4170,
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Sajel. Bn U1 Anfwort.
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Swjet,
Sul!jrol-
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on aussi.
oder auch.
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) A p— 1
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. . . e, Réponse .
An . Suhjes - Abhbwort. .
ol Subjeit Biwort | . y |
X 1 . | A P a—s = | L 1 1
. | .
'y i A
- T N d T - t. T

Noas comcesons facilement quie les personnes quirfont | -
jamais ¥ait dantres fugnes que dans le style ancien pepours
ront guere se faiveune idée juste dela possibilits de coms
" poser de fort bonnes fagues sur ces derniers sujets 1a .

Savatr bien faire les réponses est e mime temps une
- affaive detact , que Pon ne peat que trbs imparfaitement

* vemplucerpardes regles . A Lappii deco qui vient 8-

Wi" glavben gern , dass salche Personen, die niemals andere
Fugen gemacht haben als im alten Styl, sich keinen richtigen
Begriff von der Moglichkeit werden machen kipmen ,ither die=’

se letzten Subjecte recht sehr gute Fagen zu machen .
Um gute Antworten zu machen .bedarf es zugleich anch ei--

ner feinen Beurtheilmgsgabe , welche man nur sehr unvollkom=

tre dit , nous dounerons ict les trois exemples sujvants
qrit ont deux répouses régulieres, mais dant Tune estbon
ne et Tantve ne vaut rien : or, pour pouvoir donney Ia pred

Ference & celle qui lamérite, il fant que le tactet le sen-
timent on décident .

mendurch Regelnersetzen kann . Zum Beweise des ehen Gre =
sagten werden wif hier die drei folgenden Beispiele geben,die

zwei regelmissige. Aliﬁwm'ten haben ,wovon jedoch die eine gut
lst sund die andere nichit s

2 4m min den Vorzu g derjenigen

e npoma .

1 Antwort,

zu geben ,die ihn wu'ldwh ver(hent muss die Entscheidung
lueruber dem. Schmkhchkeltsmm :md dem Gefihl u‘hepla«eu.
hlexhen . o .

Zme YE[!nme
e gle Antwort,.

4
lhh»
.
"
4 )
al :
- i} i .

25 b, -
nicht glli.- T,

ﬂ ... repom. H
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micht gut,
e nmu dum.
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L Antwort.
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Pour terminer ,nous donnerons une collection des Zium Schluss geben wir noch eine Sammlung von Subjecten
sujets ,avec leurs réponses plus ou moins difficiles . mit ihren mehr oder minder schweren Antworten ,
Nat gl bt TP
4 it ? 1 .—#—I—Pf’  a—

3 iE

! - ) T I o * ¥ T T I

) [ - . . e
Pour ramener la répmtse franchement en Re, il Um die Antwort ungezwungen ins 12 zuriickzufiihren, darf
ne fant pas mettre le § devant les trois notes marquées| man das § nicht zu den drei mit + bhezeichneten Notensetzen.
d'une + . Par la méme raison , il faut B¢ et nonpas Br"ﬁ Aus derselben Ursache muss in der Autwort des nachfolgenden

au commencement de la quatriéme mesure de larepond Beispiels im vierten Takte der Antwort I?/s anstatt D gesetzt

se snivante : ' werden ¢
0 Sujet. Reponse,
N-2. Subiect . , | A Antwort, (
é ¥ { ) T i 1 T
o [ T T 1 AN B - -
U] 3 ."iujpi'. Réponsa .
- &Hll}liﬁc!. i Antwort. ir

En commencant cette réponse comme il suit , elle Wenn man diese Antwort auf folgende Art anfangen wollte ,
chanterait mal : ' so wiirde sie einen itheln Gesang machen :
d T

Ng '::: ;fut . :3‘;’:}:‘; . . Cetteréponse esl plus franche que la suivanie,elle chan=

. 4y v — . te miewux et retowrne plus‘ nahlrenel‘nent en Re: Fal . I | T

Diese Antwort ist natiirlicher als die folgende,denn

ri k1 i 1 1 T - . - .
g I ZF ste singt hesser und kehrt ungezwungener ins Dzunicyl,

0 Sujet. ’
NZ25 'Suijed i Heponse.

Antwort, ' )
Fy P .t -

op Sujet. ;
N26 'Su{hjeci . Repunse ,

om Sujet. ' Réponse
N“7'Sub)ect | Aniwort : L .
| . 7 —r—r T — Y Cette note chante ici mienx que le Fa,
| ™ - | 1 L ) r) | 1 = H } b . .
o P i Diese Note singt hier besserals F,
T el -3 [ d- j— -
| <
og Sujet. : . Réponse.
: N"B'Hu}!ject. : -—-\

.} - T ] — {
+ On ne peut pas remplacer ici cette note par leszh qui [+ Man kah hier diese Notenicht durchdas B (hk) ersetzen ,
contrarierait trop le retour en »f . dadieses die Riickkehr nach € zu sehr verhindern wiirde .
. Noe ."in]'elt. Kepnnse .
N_'q'-“'f‘b)fmh ' Antwort. .
= F——FH F———F
H F i E [ m‘r 1 | |
Y T b |
; Réponse N-11.
N2t Suet. : nse. © ¢ Sujets
*Subleqt . Antworl, Subfect.
g“b}e“. L [o H 4 1 | 4 X w_olr 4} ! 1 I ‘ ‘l,l‘l‘ Uql’f,ed }

L
Li W] 1 L]
t
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o 4 eRIE
Shiie -
e
Pl

P N as i * l fi\' a“t L} \mo At
. CCtte reponse “‘5' a‘[‘ n est P mt‘\ ahi( en ia ™ l
. . mmlﬂe -

l):ese ondankbare Antwort ware nicht austihrbar,

aof gine andereWeire setzen wollte .
Hipense.
Antwort .

WUND AT st

-—
= + +
' . ) Riponse. 18 version .
’3'$‘,‘u L , Antwort. S Art . C
: |
l | Ll T
'y X ) _:
. 3B vnicm. T ’ ‘
s T —F La 37eversion est la plus satisfaisante . :
I Die 3'¢ Art ist die hefriedigendste .
+ e ] L 1 1 . .
: - .. ‘ - Ré}mnse. [" version ,
%Y D o e Mwoﬂ“‘;\ﬂ
NEtaL o k. : T A
== e e
| y Iyl | Tt 3 : ~—t J{ t _J}"IL 41— - —
] i : LS 3 7
P2 wevien .
St An.

o Slliﬂ.
0 N5, Subject .

R

EOTETETY
ariaves

ALY LTI RN S RTINS
imrsERar IAAA!‘ wen

. 55 ponu ptm qm fnm. dans Iu{yie mc;ﬂzme Y Vinteri o sjel.
IJMO E nnil‘ugu dmlni)!! ugwrml vallq ti'u.ne 7"‘3 n'est paz del'émln . \ 16 * Subject .

ol

I'
oL
o

H Jullcqu ﬁw mﬁp m cwu Myl

Prnasvernbia

corini-wall einer Septume nicht verbothen ist .
"P““.mm-“ CTT R L L L LT Py PR b’!‘ﬁ’!’;‘éy‘ﬁ&.;,‘““”l
Anwerl, 08 Art, 2 Art,
vop x T - ¢ I | T —— T 1
= e T e o e e e e e
» . : ! b " -
1.'u1} dans In 5™ mesure est nécessaire pour terminer | Das €7s indem 52 Takte ist nothwendig, am die Antwort aut
la réponse en ré, dune manitre satisfaisante . befriedigende Ast in D j;g! schliessen .
o Stjel. lqm“ version, - .Rép: 2ME veraion, : . oy WAl
NI “Nubgeet, Antw: (42 Art, y Amtw: 28 At ' N-18. a'.‘{,e.a -
1 - - x - 1 1
e : [ -
g 1~ L N o N ] I t T
Rép: 12 version . : _Ra'np: QI version, )
Antw: 18 Arl. . Antw: 26 Awi
+ A t=—r X — 1 - ‘ I
) T—— sy mven A 1 . e - h " | N v —+—1 i 1
WW $ - 3 ——t _a— 7Y H{ = 3

(%) ('Mlnnm 8 Wadmetient pas plosienres versiava dans une rex

o e dtendent e tont y ont pocitsd . Om vout parles nmyh: N® a3et 34,

n
{ )Gewuae Pmmm,wdcl\e & nicht gestatien wollen ,dass sine Antwort auf verschiedene
qe'vlles vetrospunt Jowrdeasmy iy & des rigles pour Laréponse en ginéral ,

Arten gegben worden kbnm Bataupim dana hierin attes pcmhv( nnveranderhay } 8.3
wiats i a'en erite pay pmmmdﬂa réponse .

1\:: den Beispiclen N2 43 und 24 sioht man dans sie vich groblick tinachen . Es by Hes=
;:‘ Reln file die Antwort im allgemmm,am ngi\n deren keine 'mr;eﬂn .‘m‘n. Nate ine dov
o .- Atk
. D.et 70, | :

. . - . . st St | b
- —— 1 ——#}
g : — ——‘—?% e es s s Se——
T 1 | I + -

| a M : A [ F ﬁ .
hlwort Filr eine Ee im modernm-e:ﬂyle,wa das ."nh?l‘“
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N%G () Sujet. Kép: ITE version. 2Me version.
T * Subject . Antw: He gyt 2l Apq.
. I ; ]
3 il [ | - - 4L.l I I T I 1
T
LY |

et Lo ’ 3ME yoygion.
lNya une grande difference entre ces trois reponses, et cependant elles sontré= | 310 4.

- gulieres toutes les trois :1a troisieme est la meilleure . e
Zwischen diesen dret Antworten hesteht eine grosse Verschiedenheit,und doch

sind alle 3 regelmassig @ die dritte ist die beste - .

Nogyg Swet : . Reéponse.
Subject. . Antwork. . |
\;‘ 1 —= 1 | B v S— T 1 u !
N Qo Sujet de fague inshrumentale. Keponsa.
T = Subjeet einer Justrumental=Fuge. —_ - L Aniwort,
. —

e

o Py " . . .
Unereponse plus reguliere seraitla suivante, mais elle ne vautrien,

Eine regelmassigere Antwort wire die folgende 3 aber sie tangt
! nichts ,weil sie das Subject zu sehr entstellt, und alt macht:

’ .
Kep: 1™ version .

Neg 3 el Andw: Il Ayt ’
. ws —_ e, i

'Subfeti .

Fa B

22 version. NOgg Swjet.
2te Ari, T Subject .
L L !

Ce 247 sujet peut appartenir anton de »7 ou an Dieses 24" Subject kamn sowohl der Tonart E dur, wie

ton ’utg mineur s dans les deux eas, il module de lato= j der'Tonart £%s moll angehvren : in heiden Fallen modulirtes

nique 2 la dominante . 8i on le suppose en mz,sa ré= | ans der Tonica in die Dominante . Wenn ntan es in E dur an =

ponse est Ia suivante : nimmt, so ist seine Antwort folgende :
Rt;}lﬂl-lﬁl’ .
Antwort .
' i N .
r 4‘? 8, b S
o -i— L S o~
) , o 6 8 b A
15555‘1#-19 = —& z
e -— -
[ . L "
i - =
Si I'on suppose le sujet en ut#,la réponse se fera Nimmt man das Subject in.C%s moll an , so macht sich die
comme il suit : Antwort so ;
Be']mnse.
Anfwort.
o o
P. 4"\l 4 N e L
< G
v o
. 7 ¥ 7
’ . % .} X i i
o 77 5 —
? —1—6—%
S . ' \ . - - . .
I} arrive souvent qu'en mettant la réponse-a la | Es geschieht haufig , dass,wenn man die Antwort an die

*
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lace du sujet, celui-ci peut fournir une repome ré- | Stelle des Subjects setzt , dieses letztere eine regelmissige
a -
. liereh cellelh., Mais dans ce cas , il faut souv ent |Antwort zu jenem liefern kann . Aber in solchem Falle muss
2¢ i changer le sujet . Voici un su_]et avec sa re- | man auch oft das Subject verandern . Hier ist ein Subject
1

- DE LA MAT-IhRE PRINCIPALE DONT LA

Farticle que nous allons traiter .

mit seiner Antwort :
ponse : . :
'su)el Reponse.
1, Subject, . 2, Antwort ,

'8i Pon voulait fairedu N° 2 le sujet dune fugue,]e

Wenn man aus N>2 ein Fugenthema machen wollte,so konte

N® 1 nepourrait pas lui servir de réponse ; car larépon-| N1 demselben nicht als Antwort dienendenn die regelma:qlge

e régnhel'e de N? 2 est ]a suivante :

Autwurt zZu N22 lst folgende:

" sujet. Réponse .
. . : ! subjects - Antwort .
—t Voiei un autre exemple ¢ :
5 Hier ein anderes Beispiel: ; e T
. : E_‘!mbject .. Antwort ,

D’apres ces denx exembles » { et une grande quantité
d'autres ) il fant se garder de mettre en principeon en
regle pénérale, que le sujet et sa réponse peuvent dans

. 4 .
tous les cas se servir matuellement de réponse régulié=
re .

III.

FUGUE SE COMPOSE .

Les qualités et 1a nature du sujet et de la réponse
se discutent seulement sous le rapport mélodique
mais le secours de I’harmonie est indispensable pour

L s imitations plus ou moins canoniques, faites avee
Le mjet et larépouse , sunt I'ame de la fugue, et fontla
malibre principale de cette production . Il est néces=
saire que Fon se rappelle ici ce que nous avons dit dans
Tarticle sar les imitations ., Voici un sujet de fugue

(pris au hasard ) avec sa réponse :

Diesen Beispielen (und einer grossen Menge anderer) zu=

folge, muss man sich hiiten , es als Grundsatz oder als allge=

meine Regel anzunehmen , dass das Subject und seine Ant =

wort sich #z allen Fillen gegensertlg zu reg‘elma.sugen *\nt =
worten dienen kinnen . :

TIL

VON DEM HAUP'I‘ STOFF AUS DEM DIE FUGE

GEBILDET WIRD .

Die Ew’ \i

monie inentbehrlich .

Die,mit dem Subject und seiner Antwort vorzunehmen =

den , mehr oder minder canonischen Jinitationen sind die Seele
der Fuge,und hilden dgn‘Hanptstoff. dieser Kunstgattung.Es

ist nothwendig , dass man sich hier dessen erinnere , was wirim
Abschnitte von den Jmitationen gesagt haben . Hier ein (zu=

fallig auf‘genommenes) Fugenthema mit seiner Antwort :

1l sagit ici de montrer ce que Fon peut entrepren:
dre atec ce sujet pour obtenir la matitre principale de
lnrfnguo « Les imitations dans la fugue sont de deux

surtes’: Yos premitres appellent stretto, et les antres
senomment simplement smitations .

32 DU STRETTO.

Le Strettn est un mot italien qui signifie serré,

f hiid

Riéponse, .

Es handelt sich nun darum, zu zeiéen » was man mitdiesem
Subject vornehmen kawn ,um den Hauptstoff der Fuge zuer-
halten . Die Jmitationen in der Fuge sind zweifach : die er:

sten heissen die Engfikruny (das Stretto ) und dxe andern
nennt man einfach Jmitationen -

VON DER Eﬁ@ﬁﬁRUNG'( DEM STRE-TT'O.)

Das Wort Stretio ist italienisch und bedeutet s,

é’m e -
T ' ' DetC N“u‘ro ‘ 3. g

aaftens ' &muatm' des Suh‘)ectsmxdder Ant_ :
wort,werden e in melodxseher Hinslcht eriirtert aberﬁr o

dennun zu begpreehgnden_ Gregenstand ist die Hulfe der Har-'

I | o -

£
7
3
3
4
!




———— —————

etrazt Un imitation serree, {dlte avec Ie m_}et et sa re=
ponse ( par conséquent, une imitation & la. quinte supe—
rienrevuala quarte inférieure ) sappelle Stretto .

L aualyse des trois exemples suivants va mjeux ex‘ph-

quer ce qu on doit entendre parce mot :

895

‘zusammengedriickt. Eine zusammengeengte Jmitation ,4fs dem
Subjéct und seiner Antwort gebildet, und folglich eine Jmi = |
tation inder ()berqlunte oder Unterquarte heisst ein Sz‘reﬂo i
oderzu deutsch Engfu)img ‘

Die Zergliederung der 3 folgenden Beispiele wird Besser

enkliren , was man unter diesem Worte verstehen soll :

N1 ::ll'l]:;:-ct Acco&lpagnement .
o I Begleitung . L :
# e e s 5 e
w% T i . T T ) i s[ r
—¥ 1 1 T o -
o T T ——— L g
it
- | L e |
( S== —— =
Ripomsd. e |
ponse . } ‘m]et
Antwort . B '-mh,ect
Ra’ponso . No%y Sujet, ‘
- Antwort, - T Nubject )
o s 2 o & f ) ol ¥ 3
> X 1 t* { | T 2 —1 = T T l
7o N T r t i : H L 1 o L 6\ A l" ] o i — —T J
T t T 1 —& i o .
W Stretio. Autre Stretth ! ) | e
Engfithrang. : Andere En% fahrong. - - . : &,
- - P .
W I Y 1 T - 1 :—L'—F:?‘ F— .
1 1 1 } : !I T - = !I_ _H 1 1
Réponse. . !
Antwort . . o

" En commengant une fugue, on fait entendre le sujet
suivi de sa répqlllse( exécutée par une autre partie ,)21 Fin=
star de N2t Laréponse 66mpte trois mesures avant de
l;é'i)(;lldl'e ani sujet . Dans le N22 Ia réporise ne compte
que deux mesures pour répondre an sujet;on a done ici
serré 'imitation d'une mesure . Dans le N23 la répon-
se ne compte qu'une seule mesure pour répondre au su-
jet; par cqnséquen:t I'imitation entre lesujet et sa ré=
ponse est ici serrée de devx mesures . En comparant
an N24 les N22 et 3,cest _a_dire les imitations en-
‘tre le snjet et sa réponse ,on trouve deux strefto, N214
n’est- que lexposition du sujet et de'sa réponse. Ainsi

pour-faire un stretto, il faut rapprocker les notes initi-
ales de la réponse des premitres notes du sujet Suivant

‘ N e S
que ce serrement se fait & des distanses plus om moins

. rapprochées ,on obtient plusieurs strettos dont celui

qui est le plus serré est aussi le plus interressant :ainsi
le N3 est plus interressant que le N-2 qumque les
deux exemples soient fort bons.

On observe assez génémlement(en faisant des stret=

o

" tos) la régle suivante :

42 Quand le sujet commence sur un temps, farble de

. VIR LA 2
la mesure, la réponse doit I'imiter en commengant éga=

lement sur un femps ‘ﬁu?ale 7
Qlland 1¢ sujet comimence sur un’ temps _fbri dela

~

D. et |C_.~N?4-;7U .

-
- Beim Anfang einer Fuge ldsst man das Subject mit seiner
(von einer andern Stimme a.usgef'uhrten ) Antwort, auf die
Art w1e in N1 hiren. Die Antwort zihlt 3 Takte Pauseu.,
ghe sie dem Subject antwortet . Jn N* 2 zihlt die Antwortimr
2 Takte Pausen ,ehe sie eintritt; man hat hier also die Jmita=
tion um einenTakt enger zusammengedriickt . Jn N2 3 zzhit
die Antwort gar nur einen Takt Panse, um dem Subject zu ant=
worten ; demnach ist hier die Jmitation zwischen dem Sub -
ject und seiner Antwort um 2 Thkte enger gefiihrt. Weii man
die N2 2und 3 mit N21 vergleicht ,'('las heisst die Jmitatio=
nen zwischen dem Subject und seiner Antwort ,so findet man
zwei Engfiilrungen . N24 ist nur die erste Aus stellung ( Expo-
sition) des Subjectsund seiner Antwort . Um also eine Engfiih-

yung za machen , muss man die Anfangsnoten der Antwortden

Anfangsnoten des Subjects niker riichen. Je nachdem diese
Niherriickung mehr oder minder nahe geschieht, erhalt man
mehrere Engfithrungen,von denen diejenige die Anziehendste
ist, welche die engste,also dem Hauptthema die nicksteist :
demnach ist N28 interessanter als N° 2, obwohl beide Beispie-
le recht gut sind .

Beim Verfertigen der Engfuhrungen beohachtet man ge=
meiniglich folgende Regel :
+ 4ten: Wenn das Subject ) mit einem lezelztm ’Ih][ﬂkezl anfangt,
so muss die Antwort bei der r Jmitation gleichfalls mit einem

lerchten Tukttheil anfangen . ‘
gt Wenn das SubJect mit einem schweren M#ezl hegmt



- so muss die i.liliﬁ]’e.lld,&‘. Antwo.rt ebentalls mit einem S("flwf’_—
ren Takttheil beginnen. | i

A i i vt durch ihr
imitant Jaréponse par | Dieselbe Regel wird befolgt ,wenn die Antwo

Fl . . . 4 -
? 5 ' X

lement sar vn femps fort.
bserve la ménie regle en ke rgtea . 11s.wie wir sehen werden,
0‘\" - i a égnlement lieu dans le courrant de 1a | Subject imitirt wird, was ebenfalls,wie W]
son a}lJfl,N qui a egale ‘ . ‘ i Toaufe der Fuge statt hat .

: veriols. ‘ 2 s col tthei in=
Fugue seoninie nous e ve ' on | Wenn sich in einem Takte zwei schwere Talttthexle befi

o a tell P -,C nux 2 L]

wie z:B: .

i) ’ Répmlsu .
Sijet . . . .
Subject . &z¢r  Antwort.

] | R :
_on bien. WEW
T 7 | S
9der auch, N — i

. . ) _ A ¢
Les sujets qui commencent par une ronde ou par une Die\suhjecte,welche mit einer ganzen oderhalben Note au

blanche de la maniere sunivante : folgende Art anfangen :

7 cforde . je auf' 7 imitiert . z:B:
exigent qu’on les imite surle wéme temps, p.e . | erforderit ,dass man sie auf demselben Takttherl imitier
) - : " Sireitu. .. Reponse. Streito.  Keponse.
Mirehs.  Nipente. . Engfiibr - Agwnrt. Engfiihe: Antwort. |
Lorhilheuns, Mgiwert: | 1 | 4 A AR PR o ) —t
\ ! — i " ] l _}1'1 .
.. =1 T et St -
- ’"Li'ﬂ‘ r ! ' H:quc(_ o : Subject . . Chf‘ o ttheil
Dans 1a mesure 3 troistemps,qui ia qwun tempsfort) Jm dreitheiligen Takte welcher nur einen s werenTak

on 1 fmite le sajet que sur ce temps, pe: hat ,imitirt man das Subject nur anf diesemTakttheil.z.B:

wiretio, Il’l}\mm . . S!ulfo. ’ .S_llje.t . 7 . R

Eogfi s Antword. Enﬁf&hnma. Sul et | .\ 1 J J

, i St i)

3
dESE

wik. | . Trr¢fP T
On fait quelquelois une exception b cette regleen re=|  Bisweilen macht man eine Ansnahme von dieser Regel,
pondant an temps fort par le temps faible, et vice ver=
s ; mais cela arrive fort rarement, et seulement daus

Je cas oit 1om trouve (au moyen de cette licence ) un stret.
to canonigue ¢t, dune harmonie correcte. lly.a des”

Strettos ( surtout des Strettos canoniques)qui ne sont

pas praticables A deux parties ;ils exigent une ou deux

indem man dem schweren Takttheil durch einen leichten ,
und umgekehrt, antwortet ; aber dieses geschieht sehr sel =
ten ,und nur-in dem Falle ,wo man (mittelst dieser Lizenz)
eine canonische Engfikrung und eine richtige Harmonie her
vorbringt . Es gibt Engfiibrungen , (hesonder's canonische,)

die nicht zweistimmig ansfiihrbar sind ; sie bediirfen einer
antres parties pour les accompagner;ces parties d’ae=

compagnement servent a rendre Jenr harmonie corree=

stimmen dienen dazu, ihre Harmonie richtig zu machen.z.B:

te,par Ex: Riponee,
Anlwert . ‘ » .
) L A :
_;_1—._1._ z Le Stretto de cet exemple ne peat pas avoir lien sans le se =
r—C " | S E— " i 5
s - cours d’une hasse acecompagnante ; nous appelerons les Strettos
. ‘ qui exigent un accom pagnement, streffos conditionnels.
M’I-Oﬂ Steetin, bi E f\'ih dieses P 1 . - . .
= Enghitheung. BDie Engfihrung dieses Beispieles kann ohne die Hilfe eines
. —p accompagnierenden Basses nicht statt finden . Wirwerden die
——-——-Q—-—.-———
Y EREEE p——

Stretto’s ,welche einer Begleitung bediirfen , die bedingten

Eugfdhnm €r hennen ,
) o ) y . )
e {1 '
v i X 1 1 i 1
] ¥ I —
-
L]
L
4B ke 1
~F — ——
e ST = == » N
‘ ¥ ' et €.N%4170

oder zweier Stimmen ,um sie zu b‘eg‘leiten ydiese Begleitungs="

.
R 2

AN A
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En cherchant des-Strettos,on est souvent obligé Judem man die Eug’f‘uhrungen aufsucht, ist man ut‘t g‘e-
o . )
de se representer au moins une basse pour les accom = | nothigt, sich wenigstens einen Bass zur Begleitung zu don-
pagner, sans quoi on aurait souveirt de lapeine d’en | ken,ohne welchen man ot Miihe hitte, dieselben zutin=

trouver . Cette remarque exphque pourquoi il estplus “den . Diese Bemerkung erklirt,warnm es leichter ist,in 3=
facile de trouverdesSrettos saillants dans les tugues | oder vierstimmigen Fugen anziehende Stretto’s zu finden

4 . b - b . - . . 4
a trois ou a quatre parties,que dans celle a deux par=| als in zweistimmigen .

ties.
Les Strettos se tont de deux maniéres : 12 en imitant Die Stretto’s werden anf zwei Arten gebildet : 'ensJndem
le sujet par la reponse commie dans les exemples préce = | man das,Subject darch die Antwort imitirt,wie in.den veor-

dents : ceux_ci sont les plus usités ; 22 en imitant la re- hergehenden Beispielen der Fall war: (]1858 sind die gebrauch-

ponse par le sujet . Le sujet desexemples précédents wen | lichsten. 2113 Jyydem man die Antwort durch das Subject imi-

. . A -
fournit pas de cette seconde espece, oxcepte le Stretto | tirt . Das Subject der vorhergehenden Beispiele liefert keine
- LY . Y . . - . . v
sulvant ,ou le sujet se fait par mouvement contrarre -mais| von dieser zweiten Gattung,ansgenommen das folgende Stret-
v oe > - . . . v : v
on fait peu d'usage des Strettos par mouvement con= | to,wodas Subject sich n der Gegenbewegung anwenden lisst ;
traire : . ) aber man macht von den Stretto’s in der Gegenbhewegung we-
7 Strefto. -nigen Gebranch r
_m ) . Engfithrung . ‘ :
4 = — - F—f——g—'—:—!-ﬁ
g E=ss==—=c—=c==
- -} Suet par_mouvement contfaire . ) .
_. ﬁub]ed . der: Gegenbew ung . -
! JH- L F”i
= i%q_f‘———ﬁ'— : f
1 | T~ T
ﬂéponse,, . ' '
' P - F
: = —F— &
L = 1 1 — ) — T I )
Antwort, | -
On peut faire aassi un Stretto,dans lequel le sujet ou Man kanauch eine Englulung machen ,in welcher das

’ . “ . . . . - . . . . . ’
la reponse soient en augmentation . Voiei trois exemples | Subject oder die Antwort in der Augmentation sind . Hier

, . . ! . e . "
de cette sorte de Stretto, qui semploye tres rarement: | drei Beispiele von dieser ,dusserst selten angewendeten Gat-

tung von Stretto’s :

1 Stretio.

n. Ensmhl'uns . .

¢ e = : !
— Pt Ayt -

Réponse par mouvernent contraire, | T ]
Antwort In der Gegeshewegung

I

1 ] 1 Jf
1] 1 j_‘_
r’ 1 n o — y
Sujet en augmentatiop .
Subject in der Angniehitation. } 1 .
Hy T i — i ! 1 { I
m— 5 F — =  — e e —— £,
Siretfo.
2, Eanﬁhruflg.
N T | e )
— 1 = 7 -4 5 £ 7z — £
T - i 7 i i 1 —
Sujet en augmentaifon, ' I. T ’
%ubject in der Augryentation . .
i
] . :
e pftt e |
" >
T | .4 ™ T T T 1 il Ld | —
S ais = o o EE=
Antwart . :
P-Y > e #’-—F‘_—F—h_’e’“—__
rr 4 i .4 —Lb
T I » ul_'_P"P' d : —F }—t - . #
' st 1
— P : =SSt =

I
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Stretlo. - - .
e I & {4 72 f"‘F 1 5—]
= - H T I 1 e
£ = b | 1 1
= n ! —I—
, llipnm'e en augmentjtion.
Antwort in der Augmpntation . ' .
. CE. . _ I I
_P—F_.—F—f:— | A o w;ﬂq —— .' —
1 SsESs 5t —F— =
. g
“ £ F . al* g ‘
S e e f : e
1 - '™ { = }| = 1 '
L H . :

Quaut aux Strettus en Djusnution, on en fa.itltpeine
asage . Pour Temployer, il fant que le sujet soit com =
poﬁ de longues valeurs de notes , on hien que le mou=

. vement de lamesure soit tres modéré ; voici unexemple,
e supposant Je mouvement de la mesure un peu lent 2

Was die Stretto’s in der Duznutzon betrifft, so macht man

aus Noten von langem Werthe ,oder in sehr gemissigtem Tem-

sames Tempo voraussezt ;

Moderato, -

Nujet. -
Subject : | 5 = ——"
a2 - WY r
- :& 5 P ‘E' L : i —
— ¥ —
] ~ ) 4
- ':E"_"_—E——:f""" 1 X s —1 .
e
Réponse en diminution, J ' '
Antwort in der Velkiireang .
‘ r
. P i > L) ] . r 4 a
F__l Y - i | F A 4 - 1
1 ¥ i - i T 1
T % T

Remarque importante sur les Strettos en
: genéral . o

Taus les exemples quie nous venons de donner eon
. tiennent des stretios eanonigues, ¢est i, dire que lesujet
" et Ja réponse ¥ sont entendus en entiers et sans interrup=
#iow . On ne peut pas prétendre que chaque sujet de fu-=

_ guedonne tuujours ainsi des eanons . Tels sujetsen four.
_' uigsent, tels antres sujets les refusent : dans ce dernier

casilnya donc pas de Strettos 2 il yen aégalement ,

majs:ils ne song pas canoniques , Un Stretto etun canon
sont deux éhoség differentes s mais il peut se faire acei=

dentellement qu'au Stretto soit en méme temps ca:nm.x-;
dans ce cas il est plus ntep

des que I'on rapprocke Ia répouse du sujet et vice pir-
sd, qu'il soit canonique ou non . I’apres cette défini-
tion . il est toujoure possible de faire uvou plusieurs
Saoths, v’ importe le sujet de fugue et sa réponse
Preacnsle so jet suivant
canonique’y-

qui ne donne aucun' Stretts

reéssant . On falt un Sretto ¢

Wichtige B Emer’kung uber die Engfiilhrungen im
- Allgemeinen . L
Alle bis jetzt gegebglléll Beispiele enthalten canonische
Stretios., das heisst solche, wo das Subject und die Antwort
vollstindig und okre Unlerbrechung vorkommen .

Nun kann
man aber nicht erwarten

» dass je(i'es Fugenthema immer sol=
che Candns gibt . Diese Subjecte biethen sich

dazu, jenean =
dern Subjecte sind

dessen unfihig : gibt es also in dem letzten
Falle gar keine Engfﬁhrungen ¢ Es gibt deren eiaeufalls.,aher
sie sind nicht canonisch . Ein Stretto und ein Canon sind
zwei verschiedene Dinge , aber zufillig kann es sich erreig=
Ien _.,'dass'eip Stretto auch z,u'g'léich'ein‘ Canon ist ; in diesem |
Falle ist es interessanter . Man macht, eix

1 Stretto jedesmal,wen
man ‘.he, Antwort dem Subject niifler._ fihrt und umaekekrt, mag

dieser Erklarung ist es
Strettos zu machen mag das

seyn wie sie will . Nehmen

©s 1un canonisch seyn oder nicht «Nach
momer moglich ein oder mehrepe
Fugenthema wnd seine Antwort

wir f‘qlgehdes'Subject

» welches kein kanonisches Stretto giht:

davon wenig Gebrauch . Um es anzuwenden , muss das Subject -

po gesetzt seyn ; hier ein Beispiel , welches ein ziemlich lang -

‘,w'.-Aq:.L#;.‘J@_';-_-'ﬂ'Llia'.‘.'-:r-?a L e Lo




Pour faire un Stretto avec ce sujet il fant ; en Vi-
mitant, que la réponse entre sous T'une des notes mar-
quées d’une (+) ,c’est & dire sous le M7, sous le Bé oun
sous le .So/ . Dans les trois eas il W’y a pas de Stretto
canonique : ainsi il faut se résoudre & en faire quine
soient pas de cette espece ; et voici tout simplement
comment il faut Sy prendre : La, ou la partie imi-=

tante commence., ( en faisant la réponse }» on inter =
rompt le sujet parcequ’il ne peut pas continuer,et I'on

remplace ce que I'on en suprime par des notes accom=

899

Um aus diesem Subject ein Stretto zu machen , muss heim
imitiren desselben, die Antwort unter einer von denmit + be-
zeichneten Noten eintreten , das heisst unter dem E, unter
dem 2, oder unter dem & . Jn allen drei Fillen gibtes kein
canonisches Stretto : man muss sich also entschliéssen eines
zu machen , welches nicht von dieser Art ist ; und hier-ist
ganz einfach , wie man sich dabei zu henehmen hat : Dort,wo
die imitirende¢ Stimine anfingt, ( indem sie die Antwortbil -
det) ,unterbricht man das Subject , weil es nicht mehr fort-
gesetzt werden kann ; man ersetzt das,was man weglisst |

pagnantes . Voici des exemples :

Sn{ei .
Subjeet,

o
durch Begleitungsnoten . Hier Beispiele :

. : £ L &
1 = L] ~ b'—l
Képonse. '
Antword . .
= == ':Hﬁ
1
- ’ =
Ktretto. il
Engfilhrung.
5 a = £z f—p-
1 = i— ——
Réponse.
- 2, Antwort.
- —" Fammione.
Stretio.
Engfithrung .
= et t
—— T T -
i = = j i
Se—
Sujet.
Subject. .
B 1 1 }
r— T = i (3
——1c i v
e
2 F—p >
—+ i —

n.d

2me “Girettn .
gte Engfiihru

e Reie

Nt

T

N

M —
L4

TS,

Réponae.
Antwort,

1¢F Siretto.

Qi

1%

[+

" /Engfiithrung.

On fait de méme en imitant la réponse par le su=
jet, est’a dire on asbrege la premiere pour que le sex
cond puisse la serrer.

Ainsi, les Strettos sont ,on canoniques,ou ne le
sont pas ; on trouye souvent ceux qui sont canoniques,

_i-“

Eben so verfahrt man, wenn man die Antwort durch das
Subject imitirt , das heisst , man verkiirzt durch Weglassung
die erste , damit das zweite sich engfiihren lasse .

Demnach sind die Strettos entweder canonisch , oder sie
sind es nicht ; man findet oft solche, die canonisch sind ,

a
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mais les Strettos qui ne: le sont pas, sont fogjours pos

sibles ; lesuns comme les autres atteignent leur but,

" gquiest 1a surprise , la chaleur, l’eff’et

" Maniere de' conventir en canon un Stretto

quelconque .

On aime's trouver vex:s la fin de la fugueun canon
de six ou huit et jnsqu’i douze mesures : nous 1'appelle:
rans canon final . Ce canoni devient plus pxquantquand
on y imite le sujet par la réponse ,ou la réponsé par
le nget Ainsi, lorsqn’on a un Stretto canonique ,on
peut facilement prolonger ce canon, dapres la manies

* re que naus avons indiquée dans P'article sar Jes ca -
nous scientifiques ( page 840 ).0On userade la méme
manitre & Pégard d'an Stretto qui west pas canoni =
gue,en le convertissant en canon ; voici un Stretto
de ce genre :

Miretto converti en casom .
Birelto, varwandell in sinen Canon,

aher die Strettos, welche es nicht sind , szad stets moglich, die

einen wie die andern erreichen ihren Zweck ,welcher kein an-

| derer ist pls: . Uberraschung ,Vermehrte Lebhaftigkeit und Wir:

kung .
Die Art, jedés Stretto in einen Canon zu verwan-

_de},n.

Man trachtet gerné am Ende einer Fuge einen Canon von
6, oder 8, bis 12 Takten zu bilden : wir werden thn den

Schlusscanon nennen . Dieser Canon wird geist reicher,wenn

man in ihm das Subjéct durch die Antwort ,oder die Antwort
durch das Subject imitirt . Wenn man also ein canonisches -
Stretto gefunden hat , 50 kaun'man diesen Canon leicht ver-
lingern , auf die Weise, wie wir es in dem Artikel iber die
kinstlichen Canons ( Seite 840) angezeigt hahen . Man ver-
fahrt anf dieselbe Art in Hinsicht auf ein nicht canonisches

Stretto, wenn man es n einen Canon umwandelt s hierist ein
Stretto dieser Gattung *
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Q. DES IMITATIONS DANS LA FUGUE.

l.ursqu’on imite le sujet par le sujet,ou Iarépon-
se par la reponse, ce qui peat se faire b lumsson i
I actave, A lasecondeond la sept:eme sala herce ona
la sixte, et méme & la quarte on i Ia quinte, on fait
simplement des imitations et non pas des Strettos,Un
sujet qui ne donne pas de Strettos canoniques, fournit

sonvent de ces imitations qui sont autant de petits caz

nous , pte:

2. VON DEN JMITATIONEN IN DER FUGE .

Wenn man das Subject durch das Subject selber imitirtoder
die Antwort durch die Antwort, ( was im Unison oder inderOc
tave,in der Secunde oder in der Septime,in der Terz oder in
der Sext, und sogar in der Quart oder in der Quint geschehen
ka.nn) so macht man nur Jmitationen und noch keine Engfih-
rungen, (Stl‘etto sY. Ein Subject, ‘welches keine cananischen

Strettos gibt , liefert dagegen oft diese JImitationen , welche
ehen so viele kleine Canons sind ; z;:B :

hﬂaﬁm ala q‘h mr&.mr'
hllﬂm n der Untrequinte,

\
3
I
. ) 'q’- ‘ ; riere,
- & | mitatian in der Unte

terz .

& | .!.- ” .
: .t
S e
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Imitation a 1a 7%  superie

y i . Al A . ’ -
| Imitation a la septieme igferieure .

Jmitatinn in der Uhc—r'-r.p‘limJ!. Jmitation in der Unh‘r!rplime.. )
{ = - ;—F 1 i' .42 ¥ =
——
Z 2 = et
== o — =
A s & P —
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1T [ g |l 1
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Imitation a loctave.
Jmiatation in der Qetave ,

Jmziatinn ila quarte inFériente .
_Jmllatiun in der Unierquarte ,

Dans les & derniers N°F on a altére tant soit penle
sujet en faveur de ’imitation . _
Toutes ces imitations peuvent s’employer avec suc =
cés dans une fague , et y sont a leur place .
~ Qutre les Strettos et les imitations qui sont tbujours
- dune ressource intarissable, on employe aussi,et sans |
‘imitation , dans le courant de la fugne :
1% Le sujet par mouvement contraire :
2? Le sujet en augmentation ,
3¢ Le sujet en diminution ,guand cela peut se faire
convenahlement ; '
4? Lie développement partiel du sujet ,anquelnouscon=

sacrerons 'article suivant ;

3 .DU DEVELOPPEMENT PARTIEL DU
SUJET .

Les imitations ne se font pas toujours avec le sujet
- Y
en entier , ou senlement avec les premieres notes du su=
jet ;onles fait aussi avec d’autres fragmens du sujet .

On devise, sous ce rapport, le sujet en plusienrs pe=

tites parcelles ; par exemple le sujet suivant :

a8 }

Ju den drei letzten Nummern hat.man ein wellig das Sub -
ject zu Guusten der Jmitation verindert .

Alle diese Jmitationen kinnen mit Erfolg in einer Fugean-
gewendet werden ,und sind da an jhrem Platze .

Ausser den Strettos und den Jnﬁtationen,welche stets eine
unversiegbare Hiilfsquelle sind , wendet man auch , und zwar
ohne Jmitation,im Laufe der Fuge un :

112 )35 Sub jeet in der Gegenhewegung ;

2% PDas Subject in der Verlingerung (Augmentation) :

34 Ilas Subject in der Verkirzung (l)imiuution) ; wenn
sich dieses schicklich thun lisst :

412 Die theilweise Entwicklung des Subjects, welcher wirden
folgenden Abschnitt widmen werden :

3 .VON DER THEILWEISEN ENTWICKLUNG DES
SUBJECTS.

Die Jmitationen geschehen nicht immer mit dem vollstan=
digen Subjecte ,oder nur mit den ersten Noten desselben;nian
macht sie auch mit andern kleinen Fragmenten des Subjects .

Man theilt,zu diesem Zwecke, das Subject in mehrerekleiz
ne Theile , z: B : das folgende Subject :

1 w 11

A"

J 1

fournit an moins les six petites phrases que voici :

tlll__d 1 ) D

| liefert wenigstens die folgenden 6 kleinen Phrasen;

D.et C.N? 4170,
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Jede Phrase kan dazu dienen, folgendes daraus zu machen:

gtes Fortsehreitungen, oder melodische und harmonische

902
(‘ aque parcelle peut servir a faire:
1* Des progressions { ou marches melodidues etha;r-

Ginge ;
_tens Imitationen ;
| 3tns Canons von ‘mehreren Takten . Hier Beispiele dariher:

moniques ;)
2° Des imitations ; ,
5* Des canons de plusi jeurs mesures Voici des exemples :
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Tout ce développement partiel du sujet augmente
1a matidre fuguée et Penrichit . Un snjet de firgue quel
. conque fournit par conséquent plus ou moins au eom =
positenr: '
1% Des Strettos ;

Jede solche theilweise Entwicklung des Subjects vermehrt

und bereichert den Fugenstoff*, Jedes Fugen- buhject liefert
folglich mehr oder minder dem Tonsetzer :

f'22 Engfihrongen ,

£? Des imitations de toute espace; 2" Jmitationen aller Art ,

3% Le développemmt partiel du sujet . Ces trois oh -

- Jets dounent la matiére principale dont vue fugue se | genstinde gehen den Hauptstoff,aus welchem eine Fuge ge -
compose . Cette matiere est le plus souvent si shondan: bildet wird . Dieser Stoff ist meistens so reichhaltig ., dass

3t Die theilweise Entwicklung des Subjects . Diese drei (ie-

te qu’il funt en supprimer une partie (la moins inter-

ressante) pour ne point allouger une  tugue aq dela

anterdriicken muss., um eine Fuge nicht iiher die verniimftigen
des boenes raisonnables . ‘ - | Grenzen auszudehnen . '
-

v V.
DE L'ORDRE ,QUE L'0N DOIT OBSERVER | VON DER ORDNUNG,WELCHE MAN BEI DEM GE.
EN EMPLOYANT LA MATIERE DONT LAFU- | RRAUCHE DES STOFFES ANWENDEN MUSS,AUS
GUE SE COMPOSE , 0U DE LA FUGUE PRO.| WELCHEM DIE FUGE GEBILDET WIRD . ODER
PREMENT DITE. | VON DER EIGENTLICHEN FUGE.

man emnen Theil desselben , ( den am wenigsten interessanten 3)

. y aune grande différence entre 1a fugue et la Es ist ein sehr grosser 'lfnterschled zwuchen der Fuge , .
matiere fagude . La fugue est un cadre ,un patron, | und dem Stoffe, oder den Mitteln zi derselben . Die Fuge
wne forme qui ne ehange point . Cette forme n’est ist eine Kunstfurm ein Gebilde, ein Rahmen , welcher nie -

tf meun interét en eilem%me +Elle est de pure convention| ,

indert . Diese Form ist ,an' sich , von gar keinem Jntereqw o) |
Detcwuvo o
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On peat employer la matiere fugnée et nepas faire | Sie ist bloss ein angenommener (conventioneller ) Gebrauch. |
“une fugue : ¢’est ainsi que Haydn a fait un grand usa=| Man kain den Fugenstoff anwenden ,chne eine Fuge zu ma -
ge de cette matitre dans ses quatnors et-dans ses sym= | chen ; anf diese Weise hat Haydn von diesem‘ﬁtoffe einen gros=
phonies . Ce qui rend une fugue importante,cest la | sen Gebrauch in seinen Quartetten und Sinfonien gemacht .
matiere qu’elle renferme . Mille fugues se ressemblent| Das, was eine Fuge wichtig" ;nacht , ist der Stoff, den sie ent=
quant a la forme , et ne different que par la matieve, | hilt . Tausend Fugen sind einander durch die Form ahnlich.

] . + . 0, . ] .
La forme cesse d ¢tre bonne des que la matiere qu'el= | und nar durch den Stoff unterschieden . DDie Form hirtanf:

le contient est vicieuse . Voiei ce qu'il f'aut savoir gut za seyn, sobald der Stott, den sie enthilt , verfehlt ist . i
pour faire une fugue réguliere : : Hier folgt, was man wissen muss um eine regelmissige Fuge = |
' machen zu kounen , *
1¢ La maniére de moduler dans ce genre de musi = | 1% Die Art des Modulirens , die in dieser Musikgattung an=
que , ' : wendbar ist .
2¢ La maniére (PEIPOSEI: le sujet . 2t Dje Art,das Subject gleich heim Anfang darzustellen ,

. ( die Exposition ) ,
3¢ Commenton doitentretenir le mouvement entre | 5! Wie man die Bewegung der Stimmen fortfihren soll ;

les parties :

4? Ce que c’est qu’un épisode dans la fugue ; -4-"1' Das,was eine Episode (eill eingeschohener Satz) in dgr
_ Fuge ist ;
© 52 Les différentes manitres demployer les Strettos 5lne Die verschledeueu Avten,die Engfibrungen (Strettm)

et les imitations ; und die Jmitationen anzuwenden .

6¢ Qu"unle pause doit foujours précéder V'entrée du | 6* Dass dem Eintritt des Subjects und seiner Antwort stets
sujet et de la répopsﬂl I, ' eine Pause vorangehen soll ,

7% Placer le canon dans la fugue ; ' 7% Den Canon in der Fuge anzuwenden

87 Comment on- fait la p-édale : _ 8¢ Wie man den Orgelpunkt anwendet ;

9?7 Enquoi consiste la conclusion de la fugue , 9% Ju was der Beschluss der Fuge hesteht ,

109 Ce que cest que I'imité de la fugue . | 10¥ Worin die Einheit in der Fuge hesteht .
On aura une idée assez claire de lamarche dune fu- Man wird sich von dem Gange einer vierstimmigen Fuge

guea quatre parties, en se représentant une ligne sur | eine ziemlich klare Jdee machen kénnen , wenn man sich eine
iaquelle la matiere fuguee chemine a peu pres de la ma=| Linie vorstellt , auf welcher der Fugenstoff ungefihr in fol =
niere suiv ante ' gender Ordnung fortschreitet :

. SUJET - RhPO\{SE ~SUJET _REPOV"H!. _EPISODLL) SUBJECT _ANTWORT_SUBJECT_ANTWORT _EPISODEZ
REPONSE_SUSET Be)_, EPISODE _ STRETTO_EP I- AN'I‘WOR’[‘_SUBJECTL**") EPISODE _STRETTO _EPISODE_
SODE _$TRETTO PLUS SERRE_EPISODE_STKETTO | ENGERES STRETTO_EPISODE_DAS ENGSTE STRE¥TO _
1LE PLUS SERRE_PE’]DALE_CANON'etCONCLUSION . ORGELPUNKE _CANON IUND SCHLUSS .

)

1. DES MODULATIONS. 1. VON DEN MODULATIONEN.

Nous avons deji observé dans le tablean compara= Jun der vergleichenden Tabelle zwischen der alten und der
tif de la 6 ngue ancienne et de la fugue moderne que , | modernen Fuge haben wir schon hemrerkt ’ dass man in der er-

N ‘dam la Premﬁere on ne doit pas sortir des tons rela= | sten nicht aus den verwandten TFonarten heraustreten darf .

t fs,ou du moins ne le faive que #res passagerement , | oder hiichstens wur sekr lezcht durchgehend ;und dass heson =

et S“E‘t‘mt ne répercuter le sujet que dans ces tons . | ders das Subject nur in diesen Tonarten wiederhohlt werden .

() 51“5“&& est (camme nous le verrons plis tard ),une phrase plos oamoins | (%) nie Episode 1st (wie wir spater seben werden, ) vine Phrase , die dem Suhject mehr oder

Etrangire au su}el, et qui serf ) In faire reposer. weniger fremd ist,und die dazn dient, dass das Hauptthema ausruhe.
(’.’- b ) Lia premiire répercussion de la rePome snivie du sujet, apris le pre = (*’:‘) ‘Die ebste Wiederhohlung der Antwort ,welcher das Subject nachfolgt, {nach der
mier epuodp s& nomma GDl'ttl'e..expoSItlon . ersten Episode) ,nennt man die Contra.._expos:tlon

¥ . e D.et C.N%4170,
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Mais dans 1a moderné | et sortout dans la fogue
mmuh)mm piduler dans quatre tons fleplus
i, pas consbquesit , 1ie sont pas relatifs 3 ces q\jatretuns
_sont ceax oui ont deun dibzes de plus,0u deus diezes de
* moins, que le ton.de »é majeur oude 57 minewr €0 sp=
posant que Ia fugne soit dans Yun de ces denx tons. En
comptaxt les tons relatifs, on & par conséqueitt Tes dix
tons suivants & sa disposition :

Ré majeur 4 ,
Mi majeur ,

Mi isinéar
Lien sin Fa} mineor ., Les.quatre tons Y UtHh mineur,
tonsrelatifs.) Sol majeur, non relatifs. Uth majeur
Loa majeur , ' La mineur .
%i mineuy . ) Y .

Cependant ., on ne peut employer les quatre derniers
que sous les deux conditions suivantes 3.
1* {1 faot que la fugue soit s*ﬂ'x'mmeui Iongue pour
les Jogitimer . _ )
2¢ [ ne faut rester que fort pen de temps dans chacun
d'enx , et 0y pas fuive do cadence .
" Mais vers la fin, et dans le roup de fouet de la fu =
- ghe moderne, on peut tonjours tenter une transition
- s peu forte, quand on a le talent de 1z justifier par
. n offet hearens . ' \

2 .DE L'EXPOSITION DE LAFUGUE .

On sppelle expasition de 1a fugue , 1a maniere de

darf.Aber in Jer modexrnen, (mld besonders in der Justru=

mental = Fuge) kann man sich zum Moduliren noch wm vier

Tonarten mehr bedienen , welclie fotglich nicht verwandtsind:

diese vier Tmmrteil sind jéne , welche um zwel Erh'dl'_mngszeiz
chen (§ oder ) mehr,oder weniger haben ,als zum Beispiel
Fie Tonart 7 dur oder H moll , wenn wir die Fuge in einer
von diesen heiden Tonarten annehunen .Wenn man die ver =
wandten Tonarten mitrechnet , so hat man demnach folgende

40 Tonarten zu.seiner;freienVerwendung L

. D dur o
‘ E moll, A l;t ¥ dur .
. B . n‘ . Pz

Die 6 ver= Fis wmoll, Fhe : Cis moll,

_ verwandten . .
,wand:ten . G dur , T rten Lh .lllll' ?
- ) Fonal .
T'onarten . A dor o . A moll.

H mo“. .

| Dach kann manaber diese & letzteren nur unter den fol-
genden Fwei Bedingungen anwenden : '
(Do Fage muss hinreickend lang seyn, WM deren Gehrauch
‘_ zu gestaften ;
gtens Mon kaminar sehr karze Zeit in jedem von denselhen ver=.
weilen , und in kemnem darf man eite Cadenz machen .

o Aber gegen dem Ende und in dem Eiu Allegro ( Gallop)
der modernen Fuge kann man immerhin eine etwas starke
Transition versuchen ,wenn man das Talent hat , sie durch eix
ne gliickliche Wirkung za rechtfertigen . |

9 .VON DER EXPOSITION DER FUGE.

Man wennt die Exposition der Fuge die Art ,wie man (heim

faire entrer (au commencement du-mercean ) chaque
partie,et Fordre dans lequel doivent se présenteretse.
suivre, pour la premitre fois, le sujet et sa réponse .
L fugue est oud 2,0ud 3, ou'h 4 parties et plus .

A deux pariies.

[2une des deax parties entre seule par le sujet,Yau=

tre la suit en faisant 1a réponse ; elle est accompagnee
_por la précédente . ‘

~

Anfang derselben ) jede Stimme eiutreten ldsst ,und die Ord=
nung , in welcher ztm erstenmal das Subject und seine Ant =
wort sich darstellen und einander nachfolgen sollen Die Fu-
gekann 2 ,0der 3= ,ader 4 =, oder auch mehrstifig seyn -

Die zweistimmige Fuge.
Die eine der beiden Stinunen tritt allein mit dem Sub=

jeet anf ; die andere folgt ibr mit der Antwort und wird von
der vorigen begleitet .

_ Exposition a deﬁi .
i ' \'uaht*)

Zweistimige Exposition.

Antwort,

! " ) iccompng-nmtmt.
‘ - -
0 + 1 1 - - e B
- fnjel . l ' 1 T —+
- Subject. Beplettung . . T \ -
T p—ﬁr » “PT - ; ¢
. ~ . =
. - ) ———Riprat, T sSsess =

AN .

Dt CN ATD. . T

S

) {') Weus indi . ' -

s yrerene par lamat VOCALE | Jes wxemples qui sont Faits pobr Y s ; ; - ' T . )

- MLl par te ok ISPTREMENTALR m:‘ qui “nt deatints alr‘n :rllr: . fhln::" Wmam&:th&n wo:t VQ@,{. die Reixpicle anzeigan, welche fiir Mans : cheiy =
* ’ ' Y dasWort Jﬁ._! TRUMENTAL jene ,Wt_!leha fiir Instrumentebestimmit |
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A trois parties. Dreistimmige Fuge.
1'% version . L/ une des trois parties entre seule par 1'* Art. Die eine der drei Stimmen tritt allein mit dem Sub-.

Ie sujet ; la seconde, faisant la réponse , la suit;la 3™ | ject anf, die 2'2 indem sie die Antwort macht , folgt ihr ,die 3%
vient ensuite en répercutant le sujet ; elle est accom < | folgt hierauf nach, indem sie das Suh ject wiederhohlt diese .

’ 3 ’r . . .
pagnee par les deux precedentes . wird von den-beiden Vorhergehenden begleitet .
) . ,
A trois. , Dreistimmige Exposition .
Accompagnement,
) " Begleitung,
o8 + T I k | o } t my
(P A Tl s PP T
| T - .l ¥ 4 :.
\Ju ]_. L + } i ! I 1 T | — | 1 lr l‘: 1 + A ]
Sujet. :
Subject .
. Fl 4 a4
E WS i ) [+ 2 b i - | - o
F == =S e F
Réponse. Accompagnentent
Antwort. Regleihing .
) , £ .1 2. >l
R = T =22
) Sujet,
Subjeet .
2™ version . L’une des trois entre par le sujet;lase= 2'2 Art . Die eine Stimme tritt mit dem Suhject auf , die
conde la suit , faisant également le sujet ; Ia troisieme | 2' folgt ibr, indem sie gleichtalls das Subject ausfuhrt . die
vient apres, en exposant laréponse . 3¢ folgt hierauf mit der Antwort .
\ . - - . “g
Une autre a trois . - Andere dreistimmige Exposition.
. - Acc;)mpagmmanl.
i g - T { r— 1 ———— = I T *
- bl | | . [‘ i ! é N d —
L7 T 1 { 1
“ ’ Sujet . ! ' Begleitung .
) ’ ) Subject . : : . &,
= ‘ — —— = 3 ——
r— s > 1 ry— 7 1 B
T S o g
X l g T | L A * _H’- ¥ L
Sujet. ccompag nement .
Subject . Begleitung . .
SE — = e e e i i
=== » | 1 -t 4
1 & 1 M ! = | 1
% Réponse . \
. Antwort .
A} .
A quatre parties. Vierstimmige Fuge .
La meilleure exposition 2 quatre parties est la sui= Die heste vierstimmige Exposition ist die folgende :eine der.

vante : I'une des quatre entre seule par le sujet . la 2% ‘| vier Stimmen tritt allein mit dem Subject 2uf ; die 2" (vonder
(accompagnée par la précédente ) entre par la réponse ; | Vorigen begleitet ) tritt mit der Antwort ein ;die 3% (vonden.
la 3™ (accompagnée par les deux précédentes) entre | beiden Vorigen begleitet ) tritt mit dem Subject ein ; die e
par le sujet ; Ia 4™ entre par la réponse ;elle est accom= | folgt mit der Antwort ; diese wird von allen dreien vorherge-.
pagnée par les trois précédentes , ou au moins par deux | henden, oder wenigstens von zweien derselben begleitet .

des trois précédentes . 7 ‘ '
' A quatre parties. ‘ Vierstimmige Exposition .

Vocale .

|
|
ﬁ
“[J

. Sujet,
Subject . ‘ -

-
- o - 7 E—) _g:
- — | 1 1
= 2 et L 1 1 3
I I
7

Keponse .

Antwort .
- - w —a- - -
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- £ g
e+ o .
o y J » P * - 4
3  — i "
1 [ —L 1 " +
1 —— T ;L
1 a1
—T— t =
1 i L:
: P o
- — I — f 1" l" =5 ;7.1
-t = 33— -
Répﬂnﬁu’: . ! ar
Antwort | M
Conmme Fon entend dans cette exposition deux fois | 1)a man in dieser Exposition zweimal das Subject und zwei= i
le sujet ot deax fois la réponse , on garrangera (antant mal die Antwort zu horen bekommt , so leitet man es ( so viel L

que possible } pour que le sujet et 1a réponse sefassent | als moglich ) dergestalt ein , dass fla,s Subject \md die Antwo .1‘t
1a seconde fois octave plus hautou octave plus bas que | Zum zweiteumal wm eine Octave ASher oder wm etne Oclave ffe.: 2
1a premiere fois . Ce que Pon vhtiendra t‘a.cilémeu_t ) fer eingefiihrt werden , als das erstemal . Man kanndieses In i
dans la fugue vocale , en mgttmt 1o sujet dans le 30 = | der Vocal - Fuge leicht hewirken , wenn man das Sub ject in den -
PRANO et le TENUR, et la réponse dans L'ALTU et la | SOPRAN und 'TENOR , and die Antwort in den ALT und BASS
BAYSE . Si cette version. ne va pas,on Ferale contraive;| setzt . Weni es anf diese Art nicht geht | so macht man das Ge=
Pune des deux manieres est toujours possible ) gentheil ; eine von den heiden Arten ist immer moglich . ()
Voici lexposition précédente, mais dans Jaquelleon
a ajuuté deux conduits harmoniques dont Tun apr\as fa

preniiere entrée de la réponse , et Tantre apres 1a re =
prise du sujet .

Hier folgt die vorhergehende Exposition , welcher man aber
zwei harmonische Fortschreitungen beigefiigt hat,von wel =
chen eine nach dem ersten Eintritt der Antwort , und die
zwaitg nach der Wiederkehr des Subjects folgt .

Exposition avec deax cunduits. Exposition mit zwei Fortschreitungen .

i N E— i ) N
TS EosacT =l=ne v = It S==I=iC Z
s -
fbm— 1 — »w 1 L L 1 - +- = Lot
= e == ‘ S R oL ’
'n . . Premier conduiit o !
Jeet - - - Erste Fortschrerjung.
. — . -
e - . ) ¥ o — }
— I E—¢ o e e o e e R e
Lol - ol
T AL - I vl - I -
. Reponse, Y e T T T
i ) Antwort , o . s ;
- w—r— r - -
" - r r
— -~ - bl ad
- - - —
- - -
ol o )
3 -1 L.
i A T - = - "
- - - . I~ —T L S T +
é‘l!mmbul. AR 1 T 1
P Iy | 24 wortschreitung:.
- ﬁ a_a
H— iy TP - | {5 L] :
4 I -y + i r—r 1 - + -
3 SSiss = S R R e e i
. 3.
3 . -
o o i ——
3L - >  N— 5
' = T s = oo e, — = T — —
) Tt - t = ot e o 3 i
: Krqet . t _F =t M -
‘ Rubjent, .
bread — ——— _— 2 2 r A
= -
i
4 L ,l' e - + N —— |
Yo
. Reponse . . v
Antwart .

), Raprano ot 1o Tinar.ont La ofisme Stendne b 1a distance t!';me octave ;
2 enent do nidues antre Ao ot Va Bakss ,
so TeMERINM do Woprane va diviit 1a p
lr;&'ﬁ,t_w pread la seconde , o

( g
ey tempedin “': !le: Ro?rn tﬂgd der .'l‘gnur haben denselhen'Umfang in der Entfernumg von einer Oe=
reimitre varsion ; dans le cas con MI"I";I‘;:;‘:;'(:; verhilt es sich rwischen dem Alt und Basy , Wenn alao das Subject die
; = LEONE des Soprang Bheesteipt, ao gebravehy o eest ¥
. ' ' t . ‘
| | sonten. Bl s o o 440 gebr. man dik erste Art ; im entgegenge:
| - D.et C.N? 4170.
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Le premier de ces conduits ne peut'avoir lien qu’ap-
rés la premz'e"r"e répanse . On fait en général peu dusa-
ge des conduits dans Fexposition . Dans tous les cas il
faut quils soient tres courts : 2 mesures suffisent . I

* v . [
arrive parfois que la reponse ne commence pas sur le

méme temps de la mesure que le sujet ,comme p:e :

809

Die erste dieser Fortschreitungen kamm nicht eher als rack-
der ersien Antwort statt finden . Uberhaupt macht man in der
Exposition von den Fortschreitungen wenig Gebrauch . Auf

jeden Fall miissen sie sehr kurz seyn : 2 Takte reichen hin .

Es geschieht bisweilen , dass die Antwort nickt auf demselben
Takttheil anfingt, wie das Subject ;soz: B:

Sujet’
Nuhbject.
sy —— b
= " T - i
H — H—t— T—+ I ——t— : r JFH
=g —g Gt - 3 ]
w w - £ L y 4 1 'Y - > 1 A~ S
S J el 4 " }
. &'
* > ' £ > o
T " 1 [—_!9 T 1 T
=< | | -} . I 1 I ol L §i T -
| W * 1 ]
Reéponse .
Antwort .

Mais cela ne peut guere avoir lien dans Pexposition ,

V b 7
que dans la double mesure a quatre temps,comme dans e
xemple précédent ,sanf dans 1a fuguedes monvements An-

dante, Lento ou Adagio,dans lequel cas le 3¢ tems ( de
L mesure simple’a quatre temps)peut répondrean premier,
oule 4m¢au 24, maisen employant les Strettos et les imi=
tations dans le courrant de la fugue, le sujet et larépord
se se trouvent fréquemment placés sur d’antres tempsde

la mesure ,ce qui lenrr donne parfois une face qui sem-

ble appartenir a un tout autre chant,comme p:e :

Sapet A
Su ]eet A,

Aber dieses kaim in der Exposition nur dann statt haben .
wenn die Fuge im doppelganzen Takt ( -g" ,oder %., wie im
ebenangetiihrten Beispiele ) geschrieben ist , es miisste defi ei=

' ne Fuge im Andante, Lento, oder Adagio -Tempo seyn,inwel-

chem Falle der dritte Takttheil ( des einfachen % Takts ) dem
ersten Takttheil ,und der 4" dem 22 antworten kann ,aber bei
der weiteren Anwendung der Strettos und der Jmitationen im
Laufe der Fuge hefinden sich das Subject und die Antwort hilu=
fig auf andernTheilen des Taktes gestellt, was ihmen biswei

len das Ansehen eines ganz andern Gesangs gibt ,wie z: B :

Méme Sujet .
Dasselbe Hubier_i .

Sujet B .
, Suh]'erl R.
I i

M?’me. Snjet |
Dasselhe Subject .

3 .DU MOUVEMENT QUE L'ON DOIT ENTRE-
TENIR ENTRE LES PARTIES .

Pour que la fugue ne languisse pas et pour qu’ elle
ne perde pas un certain degré de chalear qui Iui est né-
cessaire, on prescrit la régle suivante ;

1! faut que les temps de la mesure (surtoutles temps
forts ) soient constamment’ f‘r:appés ou attaqués ,nimpor-
te dans quelle partie , Le sujet et sa réponse font excep="
tion , gicand ils ne sont pas accompagnés . Voici un petit
tableau qui indique les temps a frapper, selon lamesu -
re. et le monvement de la mesure :

? 7
' Mouvement modére .

Alla breve, Massige Bewegung ..

3 .VON DER BEWEGUNG, IN WELCHER MAN DIE
STIMMEN FORTFUHREN SOLL.

Damit die Fuge nicht schleppend werde,und nicht einen
gewissen Grad von Lebhaftigkeit verliere ,der ihr nothwen -
dig ist ,so schreibt man folgende Regel vor : .

Die Takttheile,( bhesonders die schweren)‘ miissen stets
deutlich angeschlagen und durch die Téne bezeichnet wer =
den, in welcher Stimme es anch seyn mag . Das Subjectund
seine Antwort machien jedoch eine Ausnahme, wenn sie okne Be-
glettung sind . Hier ist eine kleine Tahelle , welche die anzu =
schlagendenTakttheile , nach der Taktart und ihrer Bewegung,
anzeigt : o

Moderato .'

71t au momms , -
oder wenigstens.

on an mojns .,

T R
on’an maoins -
oder wenigstens,

oder weni Bsten| .

Moderato. .

_pn Allegro assaj. Moderato, Moderato. Lento,
S N ¢ o ur

R N ] | g

SO e 2

ou au moins .
oder wenig'stens .

D.et C.N? 4170,
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- On peut frapper plus de notes daus toutes ces me=
. sures, mais on w'en doit pas frapper moins . Les excep-
tions h cette regle sont : ,
1® Le commencement d'an Stretto ou d’'vme imita-
thon serrée avee le sujet, lorsqu'ils ne sont pas accompa-

Man kann in allen diesen Taktarten mehr Noten anschla -
gen , aher nicht weniger . Die Ausnahmen von dieser Regel
€1 5
sind: ‘ .
125 Pex Anfang ehier Engfiihrung oder einer zusammen -
gedringten Jmitation des Subjects , wenn dabei keinebeige -

gt i 1 indlich ist,z: B :
gnéspar unecu par deus parties ajoutées, pre : . . | figte Begleitungsstimme betindlich ist,
Sujet. . ) . _
Hubect , n,———-.; . _ P
e e i
g1 ' : : -
stratto, | - loc g &% — &
: a Reponse.. - i
’ Antwort, -

Mais si une partie accompagnait ce Stretto,il fan’

Aber,wemn eine Stimme dieses Stretto accompagnirte,so miiss=

drait qulelle marquit letroisibme temps ‘dains les trois | te sie den dritten 'l‘akttheﬂ in den drei ersten Takten (dawodie:
premibres mesures,ot ce temps est indiqué par une+ ,| ser durch éin + angezeigt ist Janschlagen , z: B :

p:e:

4

T

2? Les 2, 3 on 4 dernitres mesures finales , quand
oni desire terminer 1a fugue dune manitre large,com-
me cela se fait quelquefois dans les fugues voeales ,
surtont dans celle du style rigoureux .

Fin d'une fugne .
Endeeiner Vuge

2¥" Die 2,3, 0der 4 letzten Schlusstakte , wenn man die
Fuge anf eine breite Art zu endigen wiinscht , wie es hiswei -
len in den Vocalfugen, (besonders in jenen des strengenStyls)

| der Fall ist .

o : . LG 1} 7 Y 3
. Exemple, :#Fi——y o
Beispiel . & —r > \

4. DES EPISODES.

On appelle ];;PIS()DE_., la portion de la matisre fu=
guée qui mlest pas essenticlle dans la fugue et que fon
Pouyrait a la riguenr suprimer . Aingi » PAT exemple,
ot Fait on épisode 1, ol I’on wemploye pointlesu -
Jet ou la réponse , soit Par mosvement semblable ou
Par mouvement contraire ; soit ey augmentation ou

. m }i:mi.nution » 0 bien quand on ne fait pas an S&etz

to ouune imitation serrée et canonique avec le sujet

‘ owhr@ppse_. Le développement partiel dn sujet

- pent ‘(‘hment compter par tpisod
lon't[u_' il ne e fait pas avec

répanse ,

mi les épispdes_,surtodt :
la tete du sujet on dels

4 .VON DEN EPISODEN. (ZWISCHENSATZEN.

Man nennt EPISODE denjenigen Theil des Fugenstoffes ,
welcher nicht ‘wesentlich in der Fuge ist

falls anterdriicken kinnte . So, z
da, wo man weder das Subject no
geraden noch in

»und den man jeden-
:B : macht man eine Episode
ch die Antwort , weder inder

der widrigen Bewegmlg .weder inder Aug-
mentatiop noch in der Diminution anwend

der ein Stretto noch eine enggefithrte ¢
mit dem Subject oder seiney Antwort
weise Entwicklung des Subjects ksun
suden gerechnet, werden , besonders
ersten Anfangsnpteu des
nommen wird ,

et . md wo anchwe-
anonische Jmitation
statt findet , Dietheil-
gleichfalls zo den Epi-
wenn sie nicht mit den
Subjects oder der Antwort vorge:

D.etC.N%4170,
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Les épisodes servent a faire reposer le sujet et
. sa réponse, pour les reprendre apres avec plus d'in-
- térét . s peuvent aussi contribuer a donner plus de

4

- variété a une fugue .

Les épisodes sont de deux especes : leq plus esti=

. més sont ceux que Pon fait avec le développement par-

- tiél du sujet : ces épisodes sont plus favorables que les

| autres pour entretenir I'unite dans la fugue ; mais ils

donnent moins de variété‘; les autres sont cenx, dont

© on invente la matiere ; ils jettent plus de variété dans
la-—fug’ue . Un episode, que 'on invente de la sorte,doit
cadrer avec le reste de la fugue, avoir un air de famil-
Ie : on y doit retrouver les mémes valeurs de notes ,
les mémes dessins et le méme caractere .

Comme les épisodes sont des objets ':wcessoires., il
ne faut pas les prodiguer : cinq on six suffisent dans
une longue fugue . Les épisodes courts sont des meil =
leurs : il y en a de deux jusqu'a seize et vingt mesures

il ne faut pas surpasser ce dernier nombre . On verra
des exemples d’épisodes dans les fugues analysées qui
. suivront cet article. .

b DIFFERENTE% MANIERES DEMPLOYER ,
LES STRETTOS ET LE@ IMITA’I'IONS .

Il faut an moeins dewx parties pour rendreun Stret:
to : mais le méme Stretto peut aussi avoir lieu e;ltt'e
frofs O quatre parties et plus . Quand le Stretto se
fait entre plus de deux parties, ces parties ¢ imitent

A .o ’ Ay - T4
ou a distance cgale,0n a distance megale ,

Stretto entre denx parties seulement.

i

91

Die Episoden ( Zwischens':itze) dienen dazuy das 'I‘ll_enm
und seine Antwort ruhen zu lassen ,um sie dann wieder mit
erneuertem Jnteresse autzunehmen . Auch konnen sie dazu
beitragen, einer Fuge mehr Abwechslung zu verschaffen.

Die Episoden sind von zweifacher Gattuug : die geschitz-
testen sind jene,welche man aus der theilw-eiseu.Entwicklung
des Subjects bildet : diese Episoden sind giinstiger zur Be =
wahrung der Einheit in der Fuge , als andere ;aber sie gehen weni=z
ger Abwechslung :die andern sind jene, zu welchen man den Stoff
erst erfindet : diese bringen in die Fuge eine grossere  Ab
wechshing . Eine, anf diese Art erfundene Episode,mussmit
dem iibrigen Jnhalt der Fuge eine Uherelmtlmmung,elue Fa-
milienihnlichkeit haben : man muss da denselben Notenwerth,
dieselben Umrisse und denselben Character fin‘den konnen .

Da die Episode;n nar Zugab = Gegenstinde sind ,s0 darf
fiuf. oder sechs sind in einer

man sie nicht verschwenden :
langen Fuge hinreichend . Die Kurzen Episoden sinddiebess-
ten :es gibt deren von 2 his zu 16 und 20 Takten ;die letzte
Zahl soll man nicht tiberschreiten . Jn den Fugen,welche die-
sem Abschnitte nachfolgen,wird man Beispiele von Episoden
finden .

5. DIE VERSCHIEDENEN ARTENVON DEN STRET:
TOS UND JMITATI()NEN GEBRAUCH ZU MACHEN .

Es bedarf wenigstens zwerer Stzmmen,am ein Stretto her-
vorzubringen : aber dasselbe Stretto kann auch zwischendres

oder vier Stimmen statt finden . Wenn das Stretto zwischen

| mehr als zwei Stimmen vor sich geht , so imitiren sich diese

Stimmen entweder i gleicher ,oder in ungleicker Entfernung .
{ Nackeranderfolge .)

4 Stretto,nur zwischen zwei Stimmen .
===

Par exemple : * Y[V

Zum Beispiel :

FEE

C’est ainsi qu'un Stretto se fait dans une fugue a
deux parties . Mais ce méme Stretto pourraitavoir lien
aussi dans une fugue a trois ou & quatre parties: dans
ce cas, on accompaghe le Stretto par les parties qui
ne le font pas . L barmonie est alors i trois ouh quas
tre parties, et le Streito ne se fait qu'entre deux par-
ties . Mais quand trois parties participent an Stretto,
. comme dans I'exemple suivant ,il fant entendre succes-
. sivement : sujet _ répouse _sujet :

einander :

Auf diese Art wird eine Engfiihrung in einer zweistimmi- .
gen Fuge gebildet . Aber dieselbe Engfihrung kinnte anchin
einer 3 = oder 4 - stimmigen Fuge statt finden : in diesem Falle
wird die Engfuhrung ( das Stretto) durch die Stinen beglei -
tet welche es nicht selber machen . Die H_armonie ist sodann 3=
oder 4-stimmig , und das Stretto findet nur zwischen zwei
Stimmen statt. Aber wenn drei Stimmen an dem Stretto
Theil nehmen ,wie in folgendem Beispiele , so miissen nach-
Subject — Antwort ~ Subject : gehirt werden :

D.et C.N¢ 4170.
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2 . . : .
o4 Stratio dislanm.iuéph antre frois parties. ' & .
Strefto in ungleishar Entfernung zwischsn drei Stimimen . .
. . ) X ___
g I ? T 1‘ F
‘ . : ] FF
- S T B e e A —— f
el ) - - [~ . P e
Fe e e e e e
—r } + i_ 1 1Y || z 1 ! — _{ { 1 1 T
£ o |, a7 £ £
| L | T I 7T
—— I - e IR D G| I -+
— T T 1 — i

Cr Stretto est & distance inégale , parceque 1’Altone Dieses Stretto ist in ungleicher Entfernung , weil der Altnar.
e qu'nne seale mesuve pour répondre an Soprano, | einen Takt zihlt ,um dem Sopran zu antworten, wihrend der
::::K: que la Basse en compte deux pour répondres I’Al= | Bass zwei Takte zihlt, um dem Alt zn antworten .Wenn der
- to . 8i labasse ne comptait aussi qo’une seule mesure,a= | Bass auch nur einen Takt zihlte, ehe er dem Alt antwortet , so

vant de répondre a I'Alto, ce Stretto serait h distance | wiire dieses ein Stretto in gleicher Entfernang, z: B :
egale, pre: ) ) '

v ; o, .o
Strulle a distance agale entre trois parties . :
ralln in gleicher Entfarung zwischen drei Stimmen., .

= T P
v . T — — =
. : P _ .
¥ rl ! — ‘
* = :E > L t + - ‘
Les ._\.'treftbs,ou les imitations serrés b distance éga- Diese Engfiibrungen , oder zusammengedringten Jmitatio - :
:{: ' :::;‘;:‘ro:; :t:::alre l::x;.ie:s » ont tonjours heauconp | nen i gleicher Entfernung zwischen 3 oder 4 Stimmen , ha - n‘
" mem. o :l];:e:m mﬂimex.lt qu:e ces Strettos | ben stets viele Lebhaftigkeit . Man begreift leicht,dass diese &
o ettt R f, r.uls o a,qua.tlre par= | Strettoskeine 3= G@er #=stimmige Canons seyn konnenund dass
nis;e ;: . e q:;- rare ‘I“.“‘: -‘“.!et dﬁ if‘“B'“e enfour - es sehrselten geschieht , dass ein Fugen- Suhject dérgleichen .
tie-s “-“]:u |::| St :tt? @ou mutat.mn ) entlpe deux par- | liefest . Aberein Stretto ( oder eine Jmitation) nur zwischen 2 {‘
o 1‘,‘.3“ ]'].n\eu ; seuy fnt. dereu.u* canonique,comme | Stimmen kann canonisch werden, wie wiy hereitshemerkt ha - 4
him- i 1".:,: ptl :?;t: : a:;:; . Jll)am ce tfas Lun f‘era,toujul.lrs ben . Ju diesem Falle wird man stets wohlthun , es anzuweu:lm_.. #
ou quatee parties. Yogt :n a:t: ::tl:trjaff(: etnfre trois | eheman ein Stretto zwischen 3 oder 4 Stimmen macht : Hier ~
égules entre quatre parties : e tances f‘;'il'gt éil_l enges Stretto in gleicher Entfernullg Zwischen % | ,
h LI s
::::: \‘h:lhmm stales mire atre partiey . ) o

gliicher Batfernung swischen vi_er] Stimmen,,

-
ERE

[ —— ==
" . L »
Voiei encorewm exemple ou I'on trogve deux )

Strettos,| - Hiep 3 g '
BWal, T 1st. :

prano et la Basse, 1o second entn'e', den .. - noch ein

_ « Mais is sont sj bien e hain ;

. Tes devy w . i : 1ehaines que | sch

tt\mxnen funtq‘s un seul , entre quatre pal‘ti;s: | eIt d4

Beispiel in'dem sich zwe;
chen Sopran und Rass > das zweite zwi -

el d Alt . Aber sie sind so gut verkettet.dass hei_
R Zwischen vier Stimmen bilden )

i ~

Strettoshefin-
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Avec un sujet long , on peut faire deux , trois on qua=
tre Strettos. () Un sujet fort court n’en fournit sou -

vent quun seul : dans ce cas , le compositeur peut em
ployer le méme Stretto plusieurs fois, mais chaque fois
avec une nouvelle modification : ainsi, p:e : ,dans une -
guea quatre parties., il présentera son Stretto la premie-
re foisentre la basse et le soprano ;laseconde foisentre
Talto et le tenor , et en changeant les partles accompa
gnantes,, c[uand cela se peut ; 1a troisieme f01s ilen fera
unentre trois parties;la quatrieme fois il le feri entre 4
parties ;la cinquieme fois il mutemlarepunse par le su=
- jet k... '
Le Stretto le plus serré (wimporte il est & distan=
- ce égale on megdle) entre toutes les parties de la fugue,
est le Stretto prmclpal On leplace,comme le plusin
teressant, vers la fin de 1a fugue, immédiatement avant

- ouapres lapedale . Quelquefois onen met un avantetun
autre apreés la pédale.; dans ce cas il fant que les deux diffe-
rent entre enx,soit par la disposition des parties,soit en
irili_tant_ dans N'im le sujet parla répunse et dans Yantre la

- réponse par le sujet .

6.DES PAUSES QUI DOIVENT PRECEDER
LE SUJET ET LA REPONSE DANS LE COUR-
| RANT DE LA FUGUE.

Pour que le sujet et la réponse ne se confondent pas
avec les notes accompagnantes qui les précédent dans le

courrant de Ia fugue,on recommande de faire précé
i u . * :

der 'un et l'autre par quelques pauses ,chaque fois que

- Ponattaque le sujet et sa réponse : Ces pauses ont enco=
re I'avantage de faire ressortir avec plus d'éclatet d'in-

LA I . - -

- teret les répercussions du sujet et de la réponse’. Ce=
- pendant il est difticile et souvent méme impossible-dob=
server tonjours cette régle . Mais an moins il faut le

Mit einem la.ngeh Subject kann man 2,3 oder 4 Stretto’s
bilden %) Ein sehr kurzes Subject liefert oft nurein Einziges:
in diesem Falle kain der Tonsetzer dasselbe Stretto mehrere = _
male ,aber jedesmal mit einer neuen Verinderung anbringen:
s0, z:B :kann er , in einer vierstimmigen Fuge, sein Stretto
das erstemal zwischen dem Bass und dem Sopran ; —das zwei-
temal zwischen dem Altund dem Tenor ,_(und zwar,womég-=
lich,mit Verwechslung der Begleitungsstimmen ,)_das drit= .
temal zwischen drei Stimmen ; _das viertemal zwischen vier -
Stimmen anbringen ; und ein finftesmal kann er die Antwort

durch das Subject imitiren &....

Das'engste Stretto ( gleichviel ob in gleicher oder unglei -
cher Entfernung ) ist auch die vorzuglichste Engfuhrong .

Man setzt es,als das interessanteste , gegen das Emde der

Fuge ,

unmittelbar nach déem Orgelpunkte . Bisweilen setzt man Eines

vor ,und Eines nach dem Orgelpunkte ;in diesem Fall:

mussen

beide Engfihrungen von einander verschieden seyn, seyesimn
durch die Vertheilung der Stimmen, oder indem munin dem ei-
nen das Subject durch die Antwort , und in dem andern die Ant-

wort durch das Subject imitirt .

6 . VON DEN PAUSEN ,WELCHE IM VERLAUF

DER

FUGE DEM SUBJECT UND DER ANTWORT V()RAN—

GEHEN MUSSEN

Damit das Subject und die Antwort sich nicht mit den Be -
gleitungsnoten vermengen ,welche ihnen im Lanf der Fuge vor-

angehen , so wird anempfohlen ,dem einen und dem andern ei=;

nige Pausen vorhergehen zu lassen,und zwar jedesmal,

-

weni

man das Subjectund seine Antwort wiederhohlt oder von neu-
em anfingt : Diese Pausen haben noch den Vortheil,dass sie
das jedesmalige neue Eintreten des Subjects und seiner Ant-
wort mit mehr Glanz und - Jnteresse herausheben . Indessen
ist es schwer,und manchinal unmoglich,diese Regel immerzu

(?k) Dans ce ¢a5 , 1o second Stretto sera plus serré que le premier, le troisiime

- plus que le second et ainsi de snite .

() Jn solchem Falle muss das zweite Riretto enger geflihrt seyn als das erste,

“noch enger als das zweite m.so fort . '

Det(‘N°41'70
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fiire quand cela se peut, surtout apr‘o:s m éPis’Qd?,dl!rmlt N

lequet le sujet avec sa pél_.‘(_m;e"se sont reposes :et dans
oe cis il est tonjours facile de Tobserver . On ne peut ri=
om Pumcme sur la durée de la pause quelquefois elle est
deplusiears mesures, et fort souvent elle gs\t tres cour -

+ te,comme par e’xeniple dans les Strettos tres serrés en -
tre toutes les parties ,ou dans les imitations serrées, fal-
tes avec le sujet . L

'On recommande aussi, qh’hp{“gs m_l‘sﬂgnce dé plusi -
«ur's mesures, la partie qlu cdm}}.te des. panses ,rentre par
quelque chose qui tienne an sujet _011.‘5. sa réponse,comme
par los premitres notes de lun des deux, ou an moins par
une paroelle du sujet . Mais quand ce silence est tres court,
o'est-bdire dun , de deux, on de trois squpirs il West pas
nécessaire dobserver cette regle , '

: Ap reste, .on;t.rouv_e ra .
des exeniples sur tout cela dans leg fugues swivantes .

7.DU CANON DANS LA FUGUE, .
On alme's trouver un canon vers
Cuand ilalien, on le place le plus sopvent aprés la pédale,
Ce canon est quelquef‘ois.en méme temps un Stretto 3
deux , ou hien une imitation exacte 1’ importe quel inter-

valle ou enfin, Cest un Stretto tournd en canon,comme
nous Pavons indiqué dans Tarticle suy 1e Stretto . -

8.DE LA PEDALE Daws
| . GUE..

1a fin de la fugve.

LAFU.

Nous avons donné , dans p,

otre cours d harmonie pfa:
tique, la définition de 1a

1
es a observer

-yée dans la fugiie s On ne fait, gutre une pé

les fugues i plus de trois parties , Cette pé'dalé.-atoujom-s
ea sur la dowinants du ton principal de la fugue, QO
laplace vers la fin ct.‘ng;nt ta conelusion dn morceau .

~

) i,-;«i;'i“ ¢® que lon entrepreng avec le sujet et qui pro,.
deit qurlque offet + Peut trouver sz place sur I pédale ;
hi‘oll peut y faireus e of.

2ge des Strettos coupts et fréquents ruen
* des imit.t_ions avee le sujet, plus on moins tapon:
_ des dévelop

; anoniqunes |,
Pements partiels g, sujet, comme des Progres.
sions &u..duﬁenmbinaismxs avec les's ' ment]

nution °Q“°f'h|0fois cer’est que | '
inventé

+

=| noch die Nachweisun-gen"

sujets P& mouvement |

ist , besonders nach einer Episode, wihrend welcher das Syl =
Jjectund seine Antwort geruht haben : und in diesem Falle ist
die Befolgung derselben immer leicht . Uber die Dager dieser .
Pansen kann man nichts vorschreiben s manchmal ist sie vonme}.
| reren Takten, und sehroft dagegen sehr kurz, wiez: B : in den
sehrengen Strettos in allen $timmen , oder in enggefihrten ..
: mit dem Subject gebildeten Jmitationen . _
Man empfichlt anch , dass nach dem Stillschweigen mehre-
-rer Takte ,die Stimme, welche diese Pausen zu zahlen hatte ,

-wenigstens ihnlich sieht,wie 3. B : die ersten Noten voneinem
oder dem andern ,oder anch nur einem sonstigen Theile des The-
masf‘.. Aber wenn dieses Sﬁlkchwéig‘en sehr kurz ist,das heisst .
Bur aus einem ; zwei oder drei Takttheilen hestehend , 50 ist es
nicht n;)thwendig diese Regel zu beobachten . Ubrigens wird

| man tiher alles dieses in den folgenden Fugen Beispiele finden.

7.VOM CANON IN DER FUGE.

Gegen dem Ende einer Fuge bringt man gerne einen Ca-

non an .Wenn er statt findet, so setzt man ihn meistens nach

dem Orgelpunkte . Diesep Canon
stimmiges Stretto ,oder eine
chem Jntervall, odep endlj
Wendung , wie

ist bisweilen zu gleichein2=
genane Jmitation in gleichviel wel-
ch ist es ein ‘Stretto mit canonischer
wie Wir in dem Artikql vom Stretto gezeigt haben .

| 8.VON DEN ORGELPUNKTE,ODER DER HAI -

- TUNG IN DER FUGE .

Jn unserep G_eneralbaas_sehnle haben wir denn Orgelpunk:
erklirt,und die bei seinep Anwenduhg zu beohachtenden Re-
geln in Rucksjcht auf die Hamnonie ,allda gegehenl. Hier sind
: tiber den Stoff, den man iiber die ,
I der Fuge beim Orgelpunkt zu haltende Note zu setzen hat.
‘Gemeilﬁg]jch macht man einey Orgelpmkt nur inden mehr
"—l:" 3=stimmigen Fllgen'.-Dies‘er Orgelpunkt hat immer seineit .
Sitz auf der Dominange 4;,, Houpttonart,in weicher dse Fuge ge-
schrieben st |, Man s

etzt ihn gegen das Ende und vor dem Be- .
ckes '

em Subject unternimmt ., und was

» kann anf dem Orgelpunkte seinen
Flatz findm:sokmm 5P

man dayon dep kurzen und haufigen
. -Stretto"g von den mef, ’ :

T Oder lweﬂigel‘ canonischen Jmitationen
von den theilweisen Durchfihrungen dés Sub =

2

des Subjects

befolgen . Aber man muss es wenigstens thun,wenn es moglich |

stets mit etwas eintrete, das dem Sub ject oder seiner Antwort

b o
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Souvent aussi on supprime la pedale,surtout dans Oft Jisst man auch den ()rlgelpunkt ganz weg , hesspders
~ les figues instrumentales, et particulitrement danscel:{ in den Justrumentalfugen und am meisten in jenen., tir das
- les composées pour le Piano . ) I Pianoforte . -

78. Anmerkung des Ubersetzers . Ein bemerkenswerther , sehr wirkungsreicher Orgelpunkt befindet sich in (ier grossen Fuge
der erstén ( 3 = stimmigen ) MESSE von CHERUBINI .

s

11 y a trois maniéres de terminer la pédale : Es gibt 3 Arten den Orgelpunkt zu beschliessen :

1? On I'arrete par un point dorgue sur Paccordpar:| 1% Man endet ihn durch eine Haltung anf dem vollkomme =
fait majeur de la dominante : cela se fait surtout quand | nen Dur=Dreiklang der Dominante ; dieses geschieht vorzugs:
elle est suivie par un canon, ou par wik Stretto entre | weise, wenn hierauf ein Canon oder eine Engfiihrung in allen

toutes les parties , : : : Stimmen nachtolgt ,

2° On la résout sur ’accord de la tonique,en gul_ I 2lms Man 16st 1hn in den Tonica= Drelklmlg auf die Apt der.
se de cadence parﬁute ou hien - vollkommenen Cadenz auf ;oder auch

3° On la résout en guise de cadence rompue,com= 3% Man 165t ihn auf die Art der gebrochenen Cadenz aui

me ci-dessous, ou la basse peut monter on descendre | wie hier nachfolgt ,wo der Bass anf eine von den 7 Noten,die
sur Pune des sept notes qui suivent le dernier accord | dem letzten Accord des Orgelpunkts nachfolgen , auf=oder

delapédale: . absteigen kann : ,
:"-I)ernierpzsil{:ct de la ‘: i 2 3 % 5 6 7
g l. F
T Letzter Accord des = . !
w, dreelpukte L . : _
"9 .DE LA CONCLUSION DE LA FUGUE. - 9.VON DEM SCHLUSS DER FUGE.
Lorsqu'on a emp]oyé ce qui esf le pius interre.; = Wenn man alles das bentitzt und verwendet hat , was ans

m fait avec le sujet et la réponse , la fugue pen = dem ‘Subject und der Antwort , als das Jnteressanteste, gehil -
che naturellement vers la fin : tout le reste peutétre |det werden kann, so neigt sich die Fuge natirlicherweise ih -
consideré comme faisant partie de la conclusion .Cel= | rem Ende zu: alles Ubrige kann demmnach , als zum Besehlies -
le-ci doit contenir quelque chose de saillant , mais qui | sen derselben gehirig, angesehen werden . Dieser Schluss -
se rattache franchement a ce qui la precede ,comme | muss etwas Geistreiches enthalten , was sich aber umgezwungen.

par exemple : : ~ |an das Vorhergehende anschliesst , wie z:B: - . s
12 Un canon hien distinct de 8 2 16 mesures s ' At Ein klarer Canon von 8 bis 46 Takten ; . o
: 2° Un nouvean Stretto, fort serré, entre toutes les | 2t: Eine neue Engfiihrung, sehr zusammen gedr}ingt,zwi:
parties dela tugue - : " . | schen allen Stimmen der Fuge ,
3¢ Lie sujet en augmentanun accompagne par des Siene as Sub_]ect in der Augmentatmn hegleltet yon erta.
_imitations ou par une harmonie interessante ; enfin tionen oder von einer interessanten Harmonie , endlich
4° Un transition heureuse et inattendue ,surtout dans 4= Eine gliickliche und iiberraschende Auswemhung s ;‘bé- ,
la fugue moderne . ' sonders in der modernen Fuge . '
Quand la fugue est vacale ,accompagnée par ’or= Wenn die Fuge eine Vocal -Fuge ist ,und vom Orchesterbe_

chestre ,une CODA (ou COUP de FOUET ) peut produi= | gleitet wird ,kann eine CODA ( oder ein PIU,ALLEGRO)grom
re un tres grand effet , et couronner la fugue de lama- | Wirkung machen ,und die’ Fuge auf die glicklichste Artkronen:
- niére la plus heureuse ; une coda de ce genre dépend de | eine Coda dieser Art hangt bereits \(hl der Begeisterung und

Iltlsplrauon et dugénie, - dem Genie ab . .

10.DE I_UNITE ET DE LA VARIETE DANS 10.VON DER EINHEIT UND ABWECH‘%LUNG IN
LA FUGUE .  DERFUGE. ' ‘

La fugue est une production tout-a-fait scientifi=). ~ Die Fuge ist ein durchans wissenschaﬂhehes l{lmsterzeﬂﬁ"
que s et telle qu’ on la compose (soit dans le style ri- ‘niss ; und so wie man sie componirt, ( sey es nun im strengen,

. DetC. N° 4170,
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. tdan ie st;leﬁ;n },élle court-dunmou= | oder im modernen Style,) finft sie in vnanterbrochener Bene.
_ gomreny, svit dans le style dernejelle.

' phyfhaniques ,sans divisions gung;ohne-ﬂ\ythmische Ruhepunkte, ohne Ahﬂleilmrg:en in.
. w i o MT'?':%' ”Pl’:téeamﬁ g:ce:quahtés ,elle | Phrasenuad Pesioden, in eivem fort . Demnach a;llhr dieserEi-.

&WM: miﬂtﬁt Yesprit que'le sentiment.Ce= | genschaften enthehirend , interessirt sie un Al:“gememt;: rln:nhrier:
pu%tn&",fonﬁ’entmdu(ﬂam 1e mouvement; Jent qui- Verstand als das Ge{’t:hl. Jndessen habe ich :f::; { o :ﬂ :
' ont vivement touehé font {suditoire ; et une fugue dont. mer‘qugung) gehirt ,welche das ganze Pu m

Tosjet ot Imponnt, qui ade Yenergie et de la fran = ribirten ; and eine Foge,deren Subject imposant anftritt , und

chise, peit inthtesser tout Jemonde - W?}ﬂle_mif‘fﬂﬂﬁ‘?li}fl Freiheit sichmtwickelt,.kann die ganze

1 Auougemn de muique west mooeptible damtantdu=|  Reine Gattumy von Tonwerken ist so vieler Einheit ("zihi§
Mwhm.flom comment :qnpent obtenir et | als die Foge. Hier folgt, wie man diese Exnhe.xt: erhx-alten f'm |
-entyotenis eefte wnité Lerposition dune figus;aquatre| doreh das Ganze bewahren kann . Die Exposition emer VIEU =

W WMIe,dnit tcom!ﬁh‘i\cu's Vavons déjadit) | stimmigen Foge, z:B :,mmss, { wie wir schon bereits gesagt

se faire de ln manitre suivante: . hibien.) anf folgende Weise gebildet werden:
1t Sgjet seul, par conséiuent sans nnl acompaguement,) - 42 Dav'Subject allein , folglich ohne alle Begleitung ;
. §'Rhponsesaceompague pirune pestiy, .. . |, 2Die Autwort,oneiner Stimme begleitet ;
. S*Sujet,accompagné par ¢ parties; .

| | 5= Das Subject,von ¢ Stimmen begleitet ;
- 4! Rhpouse, sccompagnéeparGonpar 5 parties. | 4*2Die Antwort ;von £ oder 3 Stimmen hegleitet ,
Or, dans cette expusition, ona 1° le sujet aveesaré= |  Nun hat man in dieser Exposition : 422 das Suhject mit sei-

powse ,qui doivent signifier quelque chose, produire | ner Antwort ,welche etwas bedeuten ,etwas sagen massen . und
une sorted impression et avcir un certait ciractere ;|

‘ cinen gewissen Bindrock machen ,einen bestimmten Charakter

8% cn genre d’ ACCUmpagiement, que Ton asdopte, selon | darstellen .éuen s gmm Gattang von Begleitung , welche

sun godt et son ghuie . et accompagnibment renferme | man amimmt und festsetzt ,je nachdem sie vom Geschmackund.

sue sorte de dossm il est fait avec guelsues valeursde | vom Geenie des Tonsetzers bervorgebracht werden . Diese Re= -

ustes que flm a chalsies . Lie tout ensemble doitnéces: | gleitung bildet eine Art von Umriss, oder Gedanken serist aus

. salrement produireen genve Loffet:cost cet effet que | Naten ton verschisdenem Werthe gemacht, welche man hiez

Lom doit entoetesity justi d1a fin de . fague,, poar e, |

pas picher contreladegle Qulth., 0 {me gewisse Wirkung hervorhringer : diese Wirkumg istes nun, '
S D o welche man bis zam Ende der Fage festhalten muss,um nicht

| gegen die Regel der Einheit zu sindigen .

gewihlk hat . Das Ganze zusammen muss natiirlicherweise ei =

& Principe fondamental. B o "}lanpt.grundsatz

: .L,:rls:hm ot I:h I";'nht!;urﬂe fm,xt,h restedela fu- | '-.,..Die-E;pqsiﬁon ist der Wegweiser und Or(iiler furdie gan=
;u“;i"“d:yym_ o caractere, di mo_mmﬁx_tdmf les | zgﬁ‘xbrigg Fuge,,in Riicksicht anf den Charakter, die Bewegung
}: dessing faccompagnement . Ce sont surtont | der Stimmen und der Umsisse und Gedanken der Begleitung. .
es mémes valeurs de notes qui i} fant conserver . 8§ done, : s

e Vorallem ists der glaiche ik,
prez, des noires sont lea valeurs lesplos couvtes dans Fex-.| Wen " ieté der gieiche Notewierth, don man bewahren mis.

gy . . W ‘: « Jio V3 LI TR
l’olis;:“qllllt‘ fmtwq“hmmm 'n'm(luisephu o _Ellllﬁl_s(l,z B'dleVIQ!'te}nfhem’tmmschnensten
tard des \ '

: exvosition i inee } ,Nate"-f‘. m““‘ Exposition Si!"i&':; s0 darf der Tonsetzer nicht mehr
J mmfﬂdfmfiii’i.,.,,,‘;‘;‘li“” A propos | i der Folge Ackteln einfiihiren . Wetm er fie gut findet, in der
.ponse,cn si le mjet' lni nﬁmm'mt_ e;t;,:;?g“ -E*l“"-‘ii_ion Aﬁlieln snzuwenden ,indem er das Subjectund die
,- Mpxoduire des cruches daret la &‘S““ n:ti‘ell A ‘Antwort begleitet, oder wemn das Suhiject selber deren enthilt,
‘I\magmle &y nibler des doubles.crache re s mais | so kann und nmss e wihrend der ganzen Fuge sich in Achteln
- tres vabinrs que Con wa pas entendues dms ;’;::::f:;::fa% ‘b;wégm saber er hidte sich,, Sechzehnteln darein zu mengen -
sanf des salewrs plus longues . ' ' Hom o} octer andere Gattunge, die man i der Esxposition nicht ge =

o . R h.. . ) .
Fon résaink, la fugue peut contenir des saleurs plus ort hat ,3usgenommen salche von lingerem Werthe .

. lungues que eell

Jm Ganzen 3 E T g
es employbes dans Uexposition, maiselle umzen genommen kann die Fuge Noten von in 1
ne doit pas en wl“’de Pl::“coﬁ‘l‘tes im" dle :::;'t‘h' mtl talten,als in der Eip&ﬁﬁhn W&et, wog‘:':::‘] N
il R g . | M ghersle soll keine kitrgeren ﬁi.der*rblgermeh .
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Une fugue, p:e:,dont Texposition est tres animée, peut
contenir un couple depisodes plus calmes ,que Fon effec -
tue avec des valeursun peu moins accélérées ; mais le con-=
traire ne doit_jamais avoir lien dans unebonne fugue.
Pour obitenir la variété dans Ia fague , voici ce quon

doit ohserver :

12 11 faut éviter de‘w:w'-lcr dans le courrantde la fu- |

gue la méme chose dans le m'ésu\e fon , sans une nouvelle

. dispesition des parties, ou sans renversement ;enfin il

. ne faut rien reproduire dewx on trors fids sans changement

2¢ 11 taat moduler fréquemment ; et coninie dans le

eourrant d’une fugune on revient souvent dans le meme

ton il fant que cela se fasse de différentes manié'res:p-.e:,
si I'on arrivait cing fois en sof majeur, ( dansune fugue
el ut majeur | on pourrait faire cinq modulations dif =
térentes, selon le ton qui précede sof majeur,p:e

" A); duten sol, B), de ré en sol; @), de mi en sol,;D)de

. Joen sol; B),de laen 5ol . '

I1 est clair que si le compositeur arrivait cing fois

" en sol, en partant toujours de Ja, il ferait cinq fois 1a

" méme modulation , ce qui ne pourrait pas manquer de

- devenir monotone ;.

3° 1 faut varier les épisodes, qui font reposer le

- . 14
sujet et la reponse .

On obtient encore de 12 variéte dans un melan =
ge heureux de 1'barmonie a deax , & troiset a qua=
tre parties .

Apres tous les éclaircissemens que nous venons de -
donner sur la matiere fugnée, syr la forme et les pro=
priétes de la fugue , tant ancienne que moderne,nous
passerons & Uanalyse deses différens genres . Ily en 2
2:2,h 3.4 4 et jusqu'a 8 parties.

On appelle FUGUES SIMPLES , celles qui sont
faites avec un seul sujet , les FUGUES DOUBLES ont
. déux sujets, mais il yen a aussi a trois sujets et plus .

- Lies fugues sont vocales ou instrumentales ; on bién vo=
cales et instrumentales » la fois ,comme p:e:la plus
grandé partie des fugues vocales accompagnées par

.Yorchestre .
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Eine Fuge z:B:,deven Exposition sehr lebhaft heWegt‘ isthan

ein.Yaar ruhigere Episoden enthalten , welche man mit Noten
von-Jangsamerem Werthe hervorbringt ; aber das Gegentheil soll
in einer guten Fuge niemals statt hahen .

Um in der Fuge Abwechslung zu erhalten, ist fulgendeszu
béobachten :

112 Man muss vermeiden, im Laufe der Fuge dieselbe Stelle

in derselben 'T'onart su wrederhoklen ,ohne eine neve Vertheilung

der Stimmen , oder eine Umkehrung anzuwenden ,iberhanpt dact

man nichts zmeer - oder drermal repetiven. ohne es zu \'er'aimlert_:;.

21 Man muss kaufig moduliven ,und daman im Lanfe der

Fuge oft in dieselbe Tounart zariickkehrt, so muss dieses stets anf’

e st

"'\-,._.__
verschiedene Art schehen : wenn man z: B: tunfmal (in ei=

‘ner Fuge in € dur )_ins €7 duer kame , so konnte man,_jenachder
Tonart,die dem ¢ dur voranginge , fiinf verschiedene Modu -

lationen machen; z: B2

>

A) a.us('m(f B) ans Dm(r (,)..aucﬂmoll m(x.l)) aus F .

in(, E) ans Ain ..
Es ist k]ar,dass,welul"der Tousetzer finfmal ins v ki -

me, wnd jedesmal von 4 aus modulirte, so wiirde er fiinf -

- mal dieselbe Modulation macheén, was anf. jeden Fall' Einto =

migheit hervorbrichte .

32 Man-muss die Episoden , welche zum Ausruhendes Sub-

jects und seiner Autwort: dienen, abwechselnd bilden ; und va- .

riren .

Uberdiess erhilt man auch noch Abwechslung vermittelst .

einer glicklichen Mischung der zwei = drei = und vierstim=

- LI
migen Harmonie .

Nach allen diesen Erliuterungen , welche wir so eheniiher.

den Fugenstoff, iiher die Form und die Eigenheiten deralten
und modernen Fuge gegeben hahen, schreiten wir zur Zer-,
gliederung ihrer versclriedenen Ga.ttungen . Es gibt 2-3=,
4 - stimmige, ja bis 8 = stimmige Fugen .
EINFACHE FUGEN nennt man jene, welche nur ans einem
Subjecte gehildet sind ; DOPPELFUGEN baben zwei Subjec.
te, doch giht es noch deren mit drei und mehreren Subjec -

ten . Die Fugen sind Voucale oder Instrumentale ; oder auch

{ wohl beides zugleich, wie z: B : der grisste Theil der,vom,

Orchester begleiteten Vocalfugen in Messen Oratorienge...

D.et C.N%4170.
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- DES FUGUES SIMPLES A DEUX, A TROISET

Les ﬁlgnes a deux partles sont fort rares elles nof_
funt quun faible intérét . En voiciune pom' deux voix:

-

ANALY SE

. A QUATRE PARTIES -

DER EIN FACHEN, ZWEI-=

Die zweistimmigen Fagen sind sehr selten ; sle biethen nur
ein schwaches Juteresse . Hier ist eine fi zwei Stimmen :

V.

ZERGLIEDERUNG

,DREI-,UND VIER-STIN-.

MIGEN FUGEN.

NN

. a Su]d. )
"Voeale. Al subject ___#r /’% B
ror ) T . :
v mnlmmﬂlhtnuwu. R S ,
mhhﬂnr madrf Takten, " .+ Reponse
, ' : e Antwort .
e /_'s._ v —
Alto. s : = e e e e e
F:sn-M' ] h )
- _Ri nse ,
Antwort , ir 2 ) g ]
- e, el | .
" F.” 4 e N L — 11 - e 4 1 h
e wj?ﬂ'i%.% S = SETESS
lln:nhh - - ' .cwr,;n?uﬁai ()
Rpisods von " ke . : Contra - Expositiqn . (%) ety
. . Subjeft.
e Lo e e : ; o
=t E=cSSsstis e
7 g 1 T T 4] H - +— 1 T
. ' '
. .
‘ S T———H ! PR e 1
3 S B St s ittt } —F
{ : . Epirods de ogremehnres .
i : Epivode von eilf Tokten .
: - 1 2 i uF' 0 w ke T
% b " — 1 A -+ ¥ } i =
A J T - - ~t —— ina 1+
Sujil iranspose.
- . ry—t Ject transpent. r
{ T (hi I. IJ L~ . . Ll ' T——-:?: )
v e a8 & st e
- | 1 LN -+
‘ Elmo«le de huitmedures.
) Episode von acht Takten .
v ri;—‘m :w - .
S e T e e e Pt e T |
R v r

h, Mﬂllﬂ ~*1position { comune nous Yayo
“‘.ﬂ ol !&pnu, auivin du rejet . On I

. qnmh Lia bm

‘ Proménmt lo s dlm’:‘:n ot s riguenr, 0n et Ia remplacei on mx)i :m:, "

o ) wj dl'f“l‘llu tum relatify llmlemlinhmmsm ] dig. ™ h:;ﬂa““ﬂm
. ) N —.- u

iy _lﬂﬂﬂl me Dacs ée'can ,lepuﬂde apris Veposition LA ™ am.::mﬂ m;"m“

‘ | ud indem
. | lheumram 1 ‘manes abwichelnd in di

R R DietC H“m‘

AYOns de)a oburw) ¢0 fiot en gy
Place tonjours apris le premiar-.

( ) Tie Conlra.lapomn (

Subject tl'anlpnmrt

0 4 .
ki ~f 4 o : — - il
B . - B L] T
i .
|
o . 4 — 141 S e
: ¥ !
: T Sujet transposs L

Episoda , , iw Contra., E:pa:mnn Ist nieht streny nolhm
yindem man dag Sobject dureh sakrere ferwandten Tonars.

Gegen., Exyﬂnhtm) wird’ (w-n wiv nhon angeum-kt has=.
der Autwart anfingt , welcher das Subject nachfolgt . Man -

® varschisdenen atmmn 1.;1 n,

nme Ipmde uacl. dar’ lxpnutmn nidit nntkmmh;

o 1 s
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Episode de 15 mesures.
KEpisede von 15 Takten |,
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o/ E Képonu.
Sn,bet . Antwarj .
Subject .
. ubject I A | !
__’____'_F | 1 —1 1 I I 1 I
P it s ir P i—w — e 1
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Episode de 15 mesdres.
Episode von 15 Takten .
" el s Tl e e Ty,
e P | mind
" = 171 ey it 1 1 | v vy
1 L& = r 1 N 1 e L ) e L] 1 k) i it 1 e B 5
ﬁn T ™ — g1 T [ t T—T 1
1 1 ! 1 - 1 L L]
1 L L) -
Canen de 8 memres.
Canon von 8 Takten . ——
1 I an i ir ——

TIII!' __F-?_'_j -

T 1 L

1
ol
n

il
T
HhaY
_H,ﬂ
)
\
]
m—ﬁa
g
I
-1-1:

ZTT o ir _ Ty - = .
AT —— f< = - 1 _,_F:'—‘F Z — i o =
AV Y | T 1 T 1 | o 1 F_ 1 1 T | 1 -
g 1 T T | T i [ 1 1 1 T r
v I 1 : [

Conclusion
- F_ g -+ -'ilcl'l]\lus. ] |
. - - Y 1
== == e — e
L ¥ 1 | | ¥ 1 L T /] _d_t R
- 1 | 1 L 1 1T L 1 L F o) Ll
T 1 I fpan 1 '
\ . » 7 . . Y] . . ve
Une fugue a denx voix pourrait acquérir un degrée Eine zweistimmige Fuge konnte ein grisseres Jnteresse

d'intérét de phus, en I'accompagnant par une basse fai- | gewinnen , wenn man sie mit einem Basse legleitete, der un-

te sous les conditions suivantes: ter folgenden Bedingungen zu setzen wire :

A I faut que la fugue soit sous tous les rapports | A.) Die Fuge selber muss in jeder Riicksicht so gut ge =
si hien fa.ite‘.J qelle puisse se passer de cette partie macht seyn , dass sie dieser Zusatzstimme villig enthehren
ajoutée : kdnne .

B.) Cette basse ne participe pas 2l fugue, elle - B.) Dieser Bass nin:mt an-der Fuge keinen Antheil 5er]ii.§st

nen fait entendre ni le sujet ,ni la réponse ,et par con= | weder das Subject noch die Antwort hisren ,und imitirt folg-
séquent elle W imite rien . Son but est de rendre I'har- | lich nichts . Sein Zweck ist , die Harmonie vollstindigerkla-
monie plus complette , plus claire, plus interessante,et | rer und anziehender zu machen, und der Fuge mehr Bewe » -
de donner’ la fugue phes de mouvement et plus de cha=z | gung und mehr Lebendig?{eit zu geben . -Hier ist die vlurher-_.

leur . Voici ta fugue précédente avec une basse d’accons:| gehende Fuge mit einem solchen Begleitungshass dargestellt:

pagnement :

D.et €.N® £170 .
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Une fugue instrumentale & deux , pent acquerir Eine zweistimmige Jnstrumental . Fuge kann weit mehr

plus " intérét , meme sans le s‘e'cumi‘s d’une basse egfou: Interesse,selbst ohne Hiilfe eines beigefiigten Basses erhalten,.
tée ; car on peut choisir un sujet brillant, vif, origi = | denn man kamn ein glinzendes, lebhaftes , originales und |
nal et  rempli de chaleur . On trouve de ces fugues in = | rasch fortlanfendes Thema dazu wihlen . Man findetinmei..
strumentales & deux parties dans notre ouvrage intitus | nem Werke : £TUDE DU GENRE FUGUE, POUR LE PIANO
1é -ETUDL DU ‘GE'NR-E’FUG_U.]’E POUR'LE PIANO . | mehrere solche Beispiele von ziweistimntigen Jns%il&mﬂl =

L AN

talfugen .

e R ' . " D.et C.N? 4170,




G2:

[

Aumerkung des Ubersetzers .
kinnen solche Fugennur fir das

Wir geben hier von dieser Gattung 2 Fugen von KIR

NBERGER als Muster . N aturlicher -

7
. welse

etzt wepden .

trumente ges

mns

wei Saiteni

tix 2

f

N

Pianoforte,, oder alleiifalls

e

‘




LY

11_1
A 138
B
&
il

- MH
Sl

L

L

L
L 1. 1 18 1 » .
1T 1% &
Lo i 1 m—

He/
a3
%

L

™
N
1

iy

G
Eiay

sl e T N il el D
3
LY
o
3]
L
1
LY
1._‘;:
| - i ‘
$
iy

Man sg'éht aus diesem Beispiel , wie viel Mannigfaltigkeit man selbst in diese einfache Form legen kann, ohne ¥on dem regelmissigen .
Fugenban abzaweichen . ‘ . |
Dass man fir Instrumental=Fugen dieser Gattung auch fremdartige , humoristische , sogar barok = klingende Subjecte verwenden .

kann, ersicht man aus folgendem zweiten Beispiele §
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Voici deux exemples de fugues 'a trois parties : Hier folgen nun zwei Beispiele von dreistimmigen Fugen:
& . . .
Fugue a trois parties. . - | Drelstmumge Fuge.
’ : ’ i Ep!sm‘letul cml o plulut CONDUIT pour
A.I'lglﬁl\te ' . o arriver 3 la téponse . 4
Vocale . J - 84.M. Sujet, ) 7 Sehr \mrze Episode , oder vielmehr der FUMRER,
' N Su i..d . . ) i Zuder Antwort wn gelangen ( ")
. : y=-d : [ r— —i—% 3
Soprano. ¥ T " f ?:q: ' = -, :?_—_:::Q‘F?#‘E_
' k —_—
’ 1 [N i L1 i1 PR
Tenore. e ey = T
I FUBNON AN N 3~
Basso. = - n— — - - - ——
Kxpostiion de 14 mesuran .,
Expatition von 19 Tahun - . ,
‘ Reponsa .
Lt " e - : . Antwort .

. I,
K St 7 y? A - ¥ -ﬁ-:ﬁﬂ'—"ﬁ——- a‘ :&: .
£ - L ¢ o b oy - t =T — r
== , =t S =+
, .
Régomse. :pum;ad:“!i ?:m s Contra = eicposition de & [mesures, ‘ “‘Ll“‘
pisode Yon 5 Takfen Contra=Eirposition Yon 6 |Takten .- :
X i -3 h # a;
- r (r {_ 1 N A _: N
L o * 1T BN Y o ] iy L 111~ b R T N
_ T > g 3 T T
__.\mnr. t t N e e = -
. il
“’ Cort prty

r,:, l:v; pm:ni- .wot‘r Hen qu aprh}lmlru dela momia pars (* } Diexe kleinen Episoden kiinpen nicht dher statt haben als nach dem Eintritt der zweiz
“‘“ rout “‘P‘“ ““"1' sxposk par la premitre partiey saul’ 2,3 oud | tew Stimme saberniemals am Ends des ,durch die arste Stimme ala Anfangaaagefithrten Subz
- 'W‘" “qu:::’“ﬂ:lv::;:": Pt P:M P de “"” eniems, pour Fﬂ’ 2,3 ,0der h"‘“"“’ & Noten, welche diese erste Stimme hisweilen zu=
- r M intre le sniet et a "Pn"“ ! geben b"‘“‘!“m ‘hﬂ Lﬁl auszufillen welche rwischen dem Nahject !mﬁ der Antw ﬂ?}ﬁ'" :
b. et-c_\w 10, . hakren kiinnts .
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F inst : Dreistimmigé Instrumental-Fuge 4
Fugue inst \

le style moderne im modernen Style.
dans le style moderne - :

Allegrett .');11'3. o -
B AR IR, TENES 2
~ Piano ou S —— — %zﬁq\:\t% :
,i OI‘SIIG- . “Kupmition de|7? mesures . Réponse 'r

. Bxpositionvon|7 Takten . Antwort . o L
Pianoforte ; | . ] ,
oder Orgel. SR S

——— - ———

- —— g = 7.
- T T e
j ' Episode de 3 mesures.
— Sujet pi: _
. SI:Ill:je'ct_ l!puude yon 3 Takten . o
) Sujet en i ‘
. Subject n M. | | A . L
. * —54 | l -a ——hf_:'_ s R
[} b — 14 'i - .,
r‘ qr E l r L Sujet par mouvemnt cpniraire . :
- : ' -J- J subject in widriger Begegung' .
: e L™ ' : B
J| Whld, | )l ety
T T = ?% e .
r = 1 $—}—-—r v F - ) .
Sujsten RS, | ,
Subjectin D, & . _
' | I
'J—_:‘y_‘ﬁj | } | T ra—— _ll_ =I 1 II _llj_—_‘—_ :
b 1) - 1 'i_ B‘é N 2{ - 1 é_ ; ’ Ln‘.L ﬁ_—-
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